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ON SOZ

Azarbaycanin Qarb bolgssinda yerlasan va muhum
stratejl shamiyysts malik olan Naxcivan tarixan els bir
cografi makanda yerlasmisdir ki, onun sarhad oldugu
Olkalar Sarg tarixinds Ozunun madsani nailiyystlari il
hamisa secilmis va Dbatun Sarg xalglarinin madani
Inkisafina boyuk tasir gostarmisdir. Bu manada Naxc¢ivanin
forlkloru gonsu, shalisi aksaran turklardan ibarat Olkalarin
madani nailiyyatlari i1ls ortag cshstlara malik olmusdur.
Naxcivan folkloru sahasinda alimlarin apardigl saysiz
todqgigatlar da subut edir ki, Naxcivanla sarhad olan
dovlatlarin folkloru ils bdlganin folkloru arasinda genetik-
alagalar movcuddur. Naxcivanin folklorunda 0ztna darin
iz salmis lirik-mahabbat va gshramanlig dastanlarinda,
nagillarda, marasim va movsum ayinlarinda qgardas turk
xalglarinin sananalari ila saysiz migdarda oxsar va ortag
cohatlar, xususiyystlar vardir. Folklor ornaklarinin oxsar,
bir sira hallarda 1sa eyni mazmun va mahiyyast dasimasi
onlarin bir kokdan, bir ananadan irali galdiyini gostarir.
Qoarb bolgssinin folklorunun, xtsusan maisat va marasim
ayinlarinda istifada edilan ayri-ayri janrlarin dil, forma, ifa
tslublari onlarin musiqgi ilsa six baglh olmasini Gza cixarir.
Ona goOra ds Naxcivanin, Uumumiyystle goturuldukdas
Azarbaycanin Qarb bolgasinin zangin va rangarang ananavi
milli madaniyyatinin arasdirilib Gza c¢ixarilmasinda musiqi
folklorunun oyranilmasi xtisusi shamiyyat kasb edir.

Dovlatimiz mustaqgillik alds edandan sonra folklorun
Inkisaf va perspektivinin tamin olunmasinda boyuk islar



gorulib va bu gun ds gorulmakdadir. Folklora, etnik
madaniyyatin arasdirilib Uzs cixarilmasina boyuk shamiy-
yat veran umummilli lider Heydar Sliyevin iradassi ila 2003-
cl 1lds AMEA tarkibinds Folklor institutunun yaradilmasi,
«Azarbaycan folkloru nimunalarinin hdquqgi gorunmasi
haqginda»  Azarbaycan Respublikasinin  Qanununda
dayisikliklar edilmasi barads» Azarbaycan Respublikasinin
2011-ct 1l 17 may tarixli 124-IVOD nomrali Qanununun
totbigi va «Azarbaycan folkloru nudmunsalarinin huqgquaqi
gorunmasi hagqinda» Azarbaycan Respublikasi Qanu-
nunun Iicrasinin tamin edilmasi barads» Azarbaycan Res-
publikasi Prezidentinin 2004-cu 1l 29 yanvar tarixli 19
nomrali  Fermaninda dayisiklik edilmasi  hagginda
Azarbaycan Respublikasi Prezidenti Ilham Sliyevin 7 iyun
2011-ci 1l tarixds imzaladigr Ferman, 7 fevral 2009-cu ilds
Naxcivan MR Ali -Maclisinin  Sadri  Vasif Talibovun
«Naxcivan Muxtar .Respublikasinda Xalg yaradiciligl
gunlarinin kecirilmasi hagginda» sarancami gostardi ki, bu
saha daima diqgst markazindadir.

Musiqgi-.folklorunun.har bir niUmunasi sosial hadisc
oldugu ucun -bu nimunalarin melopoetik cernantikesuxi?.
etnik madaniyyatin dasiyicisi kKimi acdadlarimizin hayat
tarzinin, etnopsixoloji muhitinin, psixoloji durumunun, etik
va estetik dunyagorusunun izlarini gormak olar. Masalan:
Naxcivanin zangin musiqi folkloru nimunsalari arasinda
genis vyayillmis «yallilarsm wva s maisat nagmalarinin
oxumaqg ve Xxoreodrafik rags harakatlari ils ifasmda birlik
ramzini, gadm-kisi, agsaqgal-ganc munasibatlarinin etik



normalarini, milli anananin cizgilsrini, 1zlarini gérmak olar.
Buna gora ds bolganin folklorunun arasdirilmasinda
musigl folklorunun oOyranilmasi xususi shamiyyat kasb
edir.

Muasir musigistnaslig elminda muxtslif xalglarin
mahz ananavi Yyolla yasatdiglari madaniyyatlarin tadqgiqi
xususila zaruri saylilir: «©@nanavi madaniyyat muasir hayat
torzinin bir fakti va tarixi Irsin bir hissasi kimi, yani
sinxronik va diaxronik aspektlards oyranilmslidir» (127,
s.58).

Naxcivan folklorunun ayrilmaz tarkib hissasi olan
musigi folklorunun Oyranilmasi da bu aspektdan xususi
ahamiyyat dasiyir va 0z aktualligl ile secilir. Naxcivanin
muasir hayatinda canli formada qorunub saxlaniimis va
tez-tez ifa edilan musiqi folkloru janrlari, ananavi mada-
niyyatin tarixi izlsrinin etik-estetik dayarlarini, etnomadani
nailiyyatlarinin janr rangarangliyini ntmayis etdirir. Bu
baximdan musigl folklorunun janr xudsusiyyatlarinin
arasdirilmasi va tshlil olunmasi Umumilikda bdlganin
folklorunun spesifik cahatlarinin, 6ztGnamaxsus regional
xususiyysatlarinin ortaya cixarilmasini, eyni zamanda turk
xalglarinin ortag madani nailiyyatlarinin forma, mazmun,
lad-Iintonasiya va melodik dil xudsusiyystlarinin daqiglas-
dirilmasini tamin edacak.

Naxcivanin zangin musiqgi folkloru musigistinaslar
va folklorsunas alimlar tarafindan gisman Oyranilsa da onu
kifayat saymaq olmaz. Cunki zangin folklor nimunalari
arasinda, xususan ds musiqgi folklorunun coxjanrli nimu-



nalari bolganin madani hayatinda 0zunamaxsus shamiyyat
dasidigi Gcln bu saha xususi olaraq tadgigat obyektina
cevrilmalidir. Movzu regional folklorun hartarsfli sakilds
oyranilmasina, eyni zamanda Naxcivanla sarhad olan
Olkalarin xalglari arasinda musiqgi folklorunun bir ¢ox ortaq
cohatlarinin muayyanlasdirilmasina da genis imkan verir.

Naxcivanin musiqi folkloru sahasinds ©.9lakbarova
yallilar haggmda dissertasiya yazmis va milli ragsin bu
janri musiqgisunasliq baximindan arasdiriimisdir. Bundan
basga A.Quliyeva "Turk alaminda Naxc¢ivan musiql
madaniyysti" adli dissertasiyasinda Naxcivan ve turk
yallilarint muaqgayissli tahlil etmisdir. Bu sahada aparilan
arasdirmalar gostarir ki, «Naxcivan bdlgasinin musiqi
folklorunun janr xususiyystlari» movzusu xususi tadgigat
obyektina calb edilmamisdir. Musiqgistnasliqg sahasinda bu
Ilk tadgigat movzusu kimi regionun musigi folklorunun
oyranilmasinda xususi shamiyyst kasb edir.

Naxcivan musigi folkloruna aid ayri-ayri janrlarin
todqigata calb edilmasi naticasinda Azarbaycan, hamcinin
boyuk turk dunyasi folkloruna maxsus bir ¢cox keyfiyyastlari
dayarlandirmak, eyni zamanda turk musiqli madaniyysati
mustavisinda boOlga folklorunun vyeri va shamiyystini
dagiqglasdirmak mumkundur. Digar tarafdan musiqi folklo-
runun bir sira spesifik cahatlarinin formayaradici amills-
rinin muayysanlasdirilmasindsa tadgigata calb edilan yeni
materiallarm xususi shamiyysati oldugca boyukddar.

Naxcivanin musigi folkloruna aid ayn-ayn mov-
zulari musiqisunaslar sirf musiqgi-nazari aspektdan, folklor-



stnaslar 1sa folklor janrlarini, problemlarini folklorstnasliq
baximindan tadgigata calb etmislar. Naxcivanin musiqi
folklorunun janr xuasusiyystlarinin  ham folklorstinasliq,
ham da musiqgistinaslig baximindan arasdiriimasi tcun gar-
stya goyulan magsad va vazifalari asagidaki kimi grup-
lasdirmaq olar:

- Naxcivan folklorunda musiginin tacassumunun
muayyanlasdirilmasi.

- Bolganin folklorunda ayri-ayri musiqgi janrlarina
maxsus numunalarin ifasinda movcud olan matnla musi-
ginin garsiligh mugayisasi asasinda melopoetik xUsusiy-

yoatlarin ortaya c¢ixarilmasi.

- Movsum va maisat marasimlarinda istifada edilan
musiqginin janr tiplarinin, onlarin basga musiqgi janrlari ils
garsiligh muagayisali tahlili va istifads formalarinin aras-
dirtimasi.

Musigl  folklorunun janr saclyyasinin  va
mazmununun arasdiriimasi.

- Naxcivanin musiqgi folklorunda istifada edilan ayri-
ayri musigi namunalarinin janr xususiyystlarinin forma-
yaradici amillarindan forma ve lad quruluslarinin aras-
dirilmasi.

- Musiqgil folklorunun melodik va ritmik Xxususly-
yatlarinin oyranilmasini hayata kecirmak.

Tadgigatin  elmi  yeniliyi asagidakl cahatlarla
muayyanlasir:

- «X1irman nagmalari»ndan iki nagmanin musiqisi ilk
doafa olarag nota salinmis va 6z nazari tahlilini tapmisdir.



- Bir «Sayacl mahnisi» folklor ekspedisiyasi zamani
nota salinmis ve Ilk dafs olarag musiqgistnaslig baxi-
mindan tadgigata calb olunmusdur.

- «Uzarliksalma» marasiminda oxunan matnin
musiqgisi nota alinmis va tahlil olunmusdur.

- Qadim ananays maxsus «Qodu-godu» nagmasinin
musigl materiali muasir musiqgisunasliq elminin meyarlari
Il aydinlasdiriimisdir.

- «Xanbazama» marasimina aid nagmanin musiqi
materiali 1lk dasfs olaraq nota alinmis va obyekiv elmi
tahlilini tapmisdir.

- Novruz marasimlarinda Iifa edilan «Kosa-kosa»,
«Can gulim» nagmalarinin musigi materiallari tadgigata
colb edilmisdir.

- «Comgeaxatun» usag folkloru numunasi olan mov-
sim nagmasinin musigi materiali i1lk dafs nota alinarag
tadqgigata salinmisdir.

- Toy-dayunlarda ifa edilan «Duvaggapma» mara-
simina aid bir nagmanin musigi materiali, tulumda ifa olu-
nan dord rags numunasi ilk dafs olarag nota salinmisdir.

- Naxcivan folkloruna aid lirik xalg mahnilarr janr
xususiyyatlarina gora 1lk dsfa olaraq folklorstnaslig vs
musiqgisunasliqg baximindan tshlil edilmisdir.

- Regionun rags musigl ornaklarindan vyalh va
yallibasi mahni-rags numunalarinin xarakterik cahatlari
aydinlasdiriimisdir.

- Naxcivanm zangin asiqg musiql ssnati haqgginda
moalumatlar da tadgiqgata calb olunmusdur.



| FOSIL

NAXCIVAN FOLKLORUNDA MUSIQININ YERI V8
OHOMIYYSTI

Naxcivan folklorunda musiqginin tacaessumu

Folklor onu yaradan xalgm badii tafakkuruna, tarixi
kecmisini, soy kokunu, adat va ananalarini aks etdiran
Inciler xazinasidir. Xalgm manavi hayatinda bas veran
muhim, yaddagalan hadisslar, elece da adi, cox vaxt
ahamiyyatsiz gorunan olaylar folklorda els incaliyr ils
verilir ki, yuzilliklarla Ol¢ula bilan zaman kasimi kecdikdan
sonra bela faktlarin folklor soylayicilari tarafindan folklor
ornaklarinda musiqgili, poetik sakilds tagdimina heyrat-
lanmamak mimkun deyildir. Mahz buna gdradir ki, har bir
xalgm soykokunu, etnogenezini, etnopsixologiyasim, adst
va anoanalarini Oyranmak ucun, i1lk novbads, onun s0z
sonatinin sirrlarina vagif olmaq garakdir (19, s.3). Deyilan
fikri davam etdirarak geyd etmak istardik ki, xalglarm an
gadim tarixinda hala sb6z sanati meydana c¢ixmadigl
dovrlarda musiqi folkloru numunslari hamin tayfalarm vs
tayfa birlasmalarinin hayatinda, onlarin maissatinda xuUsusi
rol oynayirdi. Bu masalays toxunan Q.Krauklis yazir Ki,
«bilindiyt kimi musigi sanatinin hayati baghlhglr gadim
zamanlardan s0z senati, rags, ayinlarle six alagadar
olmusdur. Musiqginin emosional faktor kimi aparici rol
oynamasl butun dovrlards gabul olunurdu». Fikrini davam



etdiran musallif sonradan gostarir ki, «biz, daha genis
yayillmis va Instrumental musiginin xususi bir névu olan
programli musiginin muayyanlasdirilmasinin tarafdariyiq.
Onun musigi tarafi, mazmunun tarkibini, insanin fikri va
emosiyasini taskil edirss, geyri musiqi tarafi sujetl, ideyani,
sokll manzarani, hadisani, konkret portreti gostarir» (121,
s5,34-35). Haqgigatan da musigl ssanatli Insan hayatinda,
maisatinda ¢cox muhum yer tutan va onun gundalik hayat
torzini isiglandiran va onu ayani sakilda tacassum etdiran
geyri maddi, manavi varhgidir. Bu manada insan faaliy-
yatinin ela bir sahasi yoxdur ki, musigli 6zuUnuUn genis
tatbigini orada tapmamis olsun. Bu hagda V.Belyayev yazir
Ki, «basariyyatin Umumi tarixi ils bilavasita six bagl olub
mazmununda camiyystin tafakkurunun inkisafini tacasstim
etdiran va onun Inkisaf saviyyasina aktiv tasir gostaran
musiqgi-insanm yaradici faaliyyatinin bir novadur... Musiqi
sonatinin yaranma tarixini biz miayyan eda bilmarik, lakin
onun ilkin inkisaf dovri olan musiqi folklorunu Yer
klrasinin ayri-ayri xalglarinin, tayfalarinin modvcudlugu-
nun 1lkin marhalasini, «musigi tarixi»nin genis komplek-
sini, biz tarixi marhala kimi hesab etmaliyik» (108, s. 219).
Azarbaycanin musiqgi folkloru da xalgimizin gadim
va Kkecdiyl ilkin inkisaf marhalanin tarixi gercakliyini
Oyranan manavi varlig sistemi kimi xudsusi shamiyyat kasb
edir. Xalgimizin musiqi folklorunun, onun ayri-ayri golla-
rinin, regional xususiyystlarinin ham musigistinasliq, ham
da folklorsunaslig baximindan oyranilmasinin ¢cox boyuk
ahamiyysati var ki, o da 6zunu manavi Irsin inkisaf va tarixi



marhalalarinin arasdirilmasinda xususi olaraq gostarir.
Musiqil folklorunun rangarang janrlari arasinda har bir
nagmanin, ragsin va s. 0z musigi dili, ritmik va forma
saclyyasl va bunlardan irali galan mazmun, melosemantik
xususlyysatlari vardir.

«Azarbaycanin folklor muhiti ds estetik sistem Kimi
xalgin tarixi-madani yolunun oOyranilmasinds kompleks
sokilda ayri-ayri elmi sahalari shata edan biliklar sisteminin
macmusundan ibarstdir. Azarbaycan adabi-madani muhiti
Sorg va Qarb muhitlarinin markazinds yerlasib, geyri-turk,
Sorg kultur cevralari 1la da temasda olub. Cesidli adabi
yaradicilig istigamatlari 1la zangin olan Azarbaycan
adabiyyati, xususila, Azarbaycanin Qarb adabi muhitinds
daha cox sifahi anana Uzarinda Inkisaf etdiyindan aski
adabi dayarlari muhafizakar sakilds saxlaya bilmisdir»(54,
s.321). Deyilan fikra bunu da xususi olaraqg slava eds bilarik
Ki, Azarbaycanin Qarb bolgalarinin musiqgi folklorunun da
cox zangin cesidli janrlari, forma va uslub xususiyystlarl,
saclyyavi melodik dil uUslublari vardir. Qarb muhitinin
musiqgi folklorunun 6yranilmasi xalg yaradiciliginin ranga-
rong cesidlarini Uza ¢ixarmagla yanasi coxasrli tacrtibs asa-
sinda formalasmis sifahi snanavi janrlarin formalasmasini
acmagqla etnik madaniyyastin fenomenini yaratmis olur.
Folklor prosesinin sistemli sakilda Oyranilmasi arasdirilan
muhitin etnik madaniyyatinin bir ne¢a aspektdan incalan-
masina genis imkan acmis olur. Burada tarixi proses, etnog-
rafiya, filoligiya, musiqgi folkloru, tmumi musiqgistinasliq
aspektlari, kulturologiyanm asas cahatlari oyranildiyi Gc¢ln



bu sistemli olarag xalgin sosial-madani mauahitini, badii
tofekkUrunidn inkisaf arealini, etik va estetik faktorlarin,
elaca da folklor dustinca tarzinin Uzs cixarilmasina genis
zomin yaradir. EImi mahiyystin darinlasmasi t¢cin muasir
metodologiyalardan istifada edilmakla janrlarin janrdaxili
va Jarlararasi atribusiyasmin, musigi-semantik tahlilin, xalqg
yaradiciliginin imumi, xususi va fardi xarakteristikalarinin
muayyanlasdirilmasinda komparativ prinsipin yaradilmasi
va tasnif olunmasi xususi rol oynayir.

|.1.Zemsovskiy folklorda bas wvermis yeni para-
digmani (folklorun folklorstinasliq ils avazlanmasi - G.M.)
sintetik adlandirir. Bu konsepsiyadan irali galan nazariy-
yanl o, sifahl ananavi musigini musiqgi-antropologiya nazas-
riyyasi adlandirir va onun mahiyysatini musigqli matnins
madani-antropoloji baxisda gorur. O geyd edir ki, «sintetik
paradigma ayri-ayri elmi maktablarin (filologiya, musiqi-
stnaslig, strukturaloji va sosioloji, fiziki-akustik, kibernetik
va tipoloji va s.) muxtalif ideyalarinin tadgiqgat tafakktrunt
genislandirir» (117, s.28-32). O, musiqgi icracisi olan ifacini
Oon plana cixarir va matnlarin oxunusunda bir nOv matn
madaniyystinda moévcud ganunauygunluglarin yaratdigi
sababiyyatdan dogan musiqgi tafakkurand irali ¢akir.

Musiqgistnas K.Kvitkanm fikrina gora «yerli anane-
larin xalg yaradiciliginin tarixi gercakliyinin formalas-
masinin oyranilmasi musigi folkloru janrlarinin inkisaf
prosesinda amala galma va Inkisaf sabablarini Uzs cixara
bilar». O, hala bizim dovrds ds, xalg yaradiciliginda 0z
hallini tapmamis yerli elementlarin xaritalarinin tartibinin



vacibliyl masalasini irali ¢akir. Musiqi folklorunun elm kimi
mustaqgil vazifalarindan birinin yerli mahni ananasinin bas-
galarindan fargli Gslub xdsusiyystlarinin  Uzs cixaril-
masinda goran K.Kvitka yazir ki, «Mahz musiqgisiinas-folk-
loristlar mahnilarin, nagmalarin tipinin va elementlarinin
«yayllma arealini» muayysan eds bilarlar»(119, s.91). Daha
sonra o, VYyazir ki, «musiqistnas-folkloristlar 0zlarins
maxsus musiqgi abidalarini, yani nagmalarin not yazilarinin
cografi yayilma shatasini xususi digqgstls Uzs cixarmall va
onlari sistemlasdirmalidirlar» (119, s.98).

Musiqgisunaslarin garsisinda duran asas Vvasifalari
muayyanlasdiran alim xalg mahnilarinin nota koctrtlmasi
Ilo asas vazifanin bitmamasini 0n plana c¢akir. O, bir daha
gOstarir ki, «bu nagmalarin movcud formasinin, musiqi-
ethografik daracalarinin geyda alinmasi, onlarin ifa uslu-
bunun Xxususiyyatlarinin, hamcinin xalg maisatinda bu
havalarin yeri va shamiyyatinin Uzs c¢ixarllmasi asas
sartlardan biridir»(119,s.37).

Azarbaycanin folklor mudhitinds musigi folkloru
janrlari xalg maisatinda genis, rangarang formalarda tamsil
olunmusdur. Xalgin maisat ve marasim folklorunda ela bir
saha yoxdur ki, xtsusan da yerli kand, ssahar folklorunda
musiqi janrlari 6zinu gabarig sakilda gdstarmamis olsun.
Azarbaycanin musigl folklorundan yazan D.Mammad-
bayov gostarir ki, «Azarbaycanm musigl folkloru xalgin
hayatinin asas cahatlarini 6zunda aks etdirir. Buradan da
janrlarin  zanginliyt vea badii rangarangliyin ifadasliliyi
yaranir. Mahni yaradiciliginda basga xalglara maxsus



muoxtalif janrlar vardir. amak mahnilari, epik-gahramanliq,
zarafatyam-oynaqg, marasim, lirik. Azarbaycan folklorunun
coxcahatli janr saxslanmasinda lirik mahnilar daha c¢ox
ustinlik taskil edir» (103, s.3). Musiqgistnas alimlarin
dediyl kimi Azarbaycan musiqgi folkloru janrlarinin da milli
xususiyyatlari, cografi arazidan asili olarag dil, uslub
cohatlari xususi olarag o6zunu gostarir. Musiqgi folklorunda
dil, Gslub xususiyystlari 6zunu vyerli folklor muahitinds,
oksaran kand va milli dialekti konservativ sakilda saxlamis
sahar folklorunda daha ¢ox buruza verir. Xalg mahnilarinin
repertuarinda ela musiqgil abidalari var ki, onlar tarixi
prosesda formalasaraqg xalgin tafekklr tarzinin ifadacising
cevrilmisdir. Bela xalg mahnilarinda yerli musigi folkloru
numunalari 6zunu yerli dialektin, muhitin ananavi Ifa
tuslubunun elementlarinin ganunauygunluglari zamininda
daha cox gostarir.

Naxcivan folklor mudhitinds marasim, maisat
nagmalarinda bela xuUsusiyyastlara daha c¢ox rast galmak
olur. Cunki Naxcivan cografi arazi xtususiyyatlarina, sosial-
Igtisadi va etnografik durumuna gora milli ananalarl,
dialekti konservativ sakilds qoruyub saxlamis bolgadir.
Naxcivanm folklor muhitina aid abidslardsa poetik matnds
dialekt na gadar 6zunu bariz sakilda buruzas verirss, musiqi
folklorunda ifa edilan mahnilarda da, matnin dil xutsusliy-
yatlarindan irali galean bazi cahatler, musigl dilinin
gurulusunda, melodiyanin semantikasmda 0zUnu bir o
gadar gostarir. Xalg mahnilarinin poetik dili ayri-ayri
folklor muhitinda yerli dialektin Intonasiyalarina maruz



galdigi Gcun ifact, yani musigi folkloru icracist hamin
mahnini yerli dialektin ahangina uygun sakilds oxuyur. Bu
zaman matnin yerli dialektda saslanmasinda ananavi olaraqg
ayri-ayri fonetik saslar mahninin melodik dil xUsusiyyat-
larinin formayaradici amillarini formalasdirarkan melosun
Intonasiya c¢esidlarini yerli snananin dialektina uygun
sokilda Istigamatlandirir.

Naxcivan bolgasinin musigi folklorunu oyranarkan
onun takca yerli dialektls bagli cahatlarini vurgulamagqg
Kifayat deyil. Bolganin maisat-marasim ananalarinds
Istifada olunmus musiqgi janrlarinin 6zinamaxsuslugunu
Uza cixarmag ucun onlari xarakter, tslub, movcud forma vs
spesifik ifa tarzina gors tahlil etmak, fikrimizca, daha dogru
olardi. Naxcivanin musiqgl folklorunda istifads olunmus
butin musiqgi janrlarini bu aspektdan U¢ ayri-ayri istiga-
matlarda oyranib tahlil etmak olar.

Birinci istigamatda bolganin maisat-marasim anans-
larinda istifada olunmus xalg mahnilarini va instrumental
musiqi janrlarini forma xudsusiyystlarina gora arasdirmag
lazimdir. Maisatda va ya ayri-ayri marasimlarda istifads
olunmus folklor musigi numunalari 0z aidiyyatma gora bu
va ya digar marasimin tarkib hissasi olub onun xarakterik
xususiyyatlarini 6zunds a8ks etdirir. Masalan: Novruz
bayrami munasibati ile bagli marasimlarda istifada olunan
xalg mahnilari, toy marasimlarinds calmib oxunan ayri-ayri
mahni va rags musiqli numunalari, kutlavi rags-mahni
janrina aid yallilar, yas marasimlarinds soylanilan agilar,
dini marasimlarda oxunan nohalar, Ilk novbads bu vs ya



digar marasimin xarakterini tasvir edir. Hamin mara-
simlarda musiqgi janrlari marasimin vasfi vo ya mahiyyastini
aks etdiran matnlar asasinda oxundugu Ucln, matnin Maz-
mun arealindan irali galan xarakterik cahatlar musiqginin
melodik va rnetroritmik komponentlarinda, o cumladan
melosun Intonasiyalarinda da 0z aksini genis sakilda tapir.
Musigi Janrlarinin  bazi xuOsusiyystlarini  tahlil edan
R.Z06hrabo Vyazir ki, «<Azarbaycan xalg musiqi yaradicilig
deyanda mahnilar va oyun havalari nazards tutulur.
Onlarin zanginliyi, 1lk novbada musigi forma vs janrlarinin
coxcaha'Biliyinda va coxsaxsliliyinda oO0zunu gostarir. Bu
musidgi, jJanrlarina aid olan nimunalarin aksariyyati amak
prose.sl, alla-maisat saraiti, muxtalif oyunlar va ya muayyan
fasillar ila alagadar yaranmisdir. Bunlarla yanasi ela lirik
m.azmunlu mahni va ragslar vardir ki, onlar ancag asuds
vaxtlarda ifa edilir» (88, s.4-5). Naxcivanm musiqi
folklorunda istifads edilan xalg mahnilari, rags musiqi
numunalari va tulumda ifa edilsn instrumental havalar
maisat va marasim, ananalarinda amak prosesini, snanavi
marasimlarin formalasdirdigi mazmunca milli ananani,
usaq, lirik, maisat, satirik, yumoristik, gahramanliq, tarixi
mahni va raqgs janrlarinda ham Umumi, ham da bolgaya
moaxsus milli  xarakterik, forma va Uslub cahatlarini
formalasdirmis oldu.

MOovsim marasim nagmalarindan: «Xirman nagma-
lari»nin 1kisinin musiqi dilinin xarakterik xususiyyatlarinin
va onlarin musigl formasinin nazari tahlili gostarir Kki,
bolganin melopoetik va dialektik xUsusiyystlari melosun



Inkisaf va formayaradici amillarina 0z tasirini gostarmisdir.

«Uzarliksalma» marasiminda oxunan matnin poetik
dili onun melodik dilinin ahangdar saslanmasina genis
iImkan acmisdirsa, marasim nagmasinin forma xususiyyat-
larinin  badii-estetik cahatlarinin  formalasmasinda Iss
melodik dil Unsdrlarini  yaradan metroritmik kompo-
nentlarin formayaradici amillari melosun struktur qurulu-
sunda Ozunu daha qabarig olarag numayis etdirmisdir.
Naxcivanin  musiqi  folklorunun janr xususiyyatlari
arasdirilarkan va bununla bagh ucgar kandlards folklor
soylayicilari 1le aparilan sohbatlar ve onlardan toplanilan
bir sira materiallarin musiqi dili onlarin gadim ananavi
mahni, rags va oyunlari oldugunu subut edir. Qadim anes-
navi mahni, rags ve oyunlarin melodiyasi muasir dovru-
muzas galib catmamisdir-deyan B.Huseynli bu masalaya
aydinliqg gstirarak yazir ki, «ayri-ayri parcalar saklinds
galmis bayati formali seir matnlarindan aydin olur ki, bu
mahni, rags va oyunlar oxumaqgla musayiat olunmus vsa
katlavi sakilda ifa edilmisdir. Bunlarin musigqi mszmununu
Iki, Uc xanali gisa bir melodiyanin dafslarle takrari taskil
edi*»(48, s.71). Toplanmis folklor materiallarinin bir gis-
minin, yallilarin, Gzarliksalma, xirman, xanbszama, qodu -
godu va s. marasim nagmalarinin musiqgi-nazari tahlillari
yuxarida deyilan fikri tasdiqg etdiyi td¢lun onlari Naxc¢ivanin
gadim ansanavi musigql numunalari saymaq olar. Adlari
cokilan musiqgi folklor janrlarinin elmi-nazari tahlillari, 1lk
novbada hamin janrlarin forma va semantik XxuUsusiy-
yotlarini, daha sonra i1sa vokal va Instrumental Ifada



movcud olan melodik dilin, ritmik komponentlarin, lad-
Intonasiya va harmonik dilin zanginliklarini ortaya cixara
bilar. Bu manada regional folklorun musigi aspektlarinin

oyranilmasi etnopsixoloji va etnomusiqgisunaslig, o cumle-
dan, Instrumental musiqgil janrlarinin bir sira xususliyyat-

larinin Uza cixarilmasini reallasdirar. Naxcivan bolgasinin
musiqgi folklorunun forma, instrumental baximindan oOyre-
nilmasi bir sira elmi masalalarin ortaya c¢ixmasina, o cum-
ladan, musiqgistnasligda va etnomusiqgistnasligda Umumi
dayarlarin, prinsipial masalalarin Oyranilmasina isiq sala
bilar.

Azarbaycanin gadim asnanaya maxsus «Qodu-godu»
nagmasinin musiqgi materiali Azarbaycanin Qarb bdlgs-
sinda, Naxcivan va Qarbi Azarbaycan arazilarinds daha ¢cox
rast galinir. Onu da geyd edsak ki, bu nagma «Hodu-hodu»,
«Dodu-dodu», «Xodu-xodu», «Kodu-kodu» adlari 1la ds
tanmir. Naxcivanda bu nagmays «Godu-godu» da deyilir.
«Qodu-godu»nun melodik dilinin tahlili onun lirik maisat
xalg mahni-rags grupuna aid olmasini Uzs c¢ixarir. «Qodu»
etigad marasimi hagginda yazan M.Tahmasib gostarir Ki,
«vaxtsiz va haddindan artig yagan yagisin garsisini almag
Ucin gadim azarbaycanlilar arasinda «Qodu» etigad
marasimi olmusdur. «Qodu» ginas va ay! tamsil edan iz
suratli kukladir» (84, s.5-37). GoOrkamli folklorstinasm
fikirloari  «Qodu-godu»nun musiqi materialinin  forma
xususiyystlarindan ds tasdiqglanir. Bels ki, bu marasim
mahni-ragsinin melodik dilinin semantikasmdan aydin olur
Ki, bu nagmani gadin va qgizlardan ibarst grup oxuyarmis.



Xarakterik xtUsusiyystlarina gora «Andante» tempinda olan
bu nagma agir, lirik mahni-rags Gslubunda ifa olunmusdur.

«Xanbazama» marasiminda cangi Ustinds olan
gulas nagmasinin musigi materiali da melosemantikasma
gbra mahni-rags qrupuna aid nagmsalardandir. «Rast»
tstinda olan hamin havanin melostrukturu «Cangi» ragsi
xarakterindadir. Marasimlards Idman oyunlarinda, yaris-
larinda ifa olunmus bu nagma formasina gors idman raqgs
musigl numunsalarina aiddir. MoOvzu Kkontekstina goOra
Azarbaycan xalqg ragslarini alti boyuk janra bolan
musigisunas B.Huseynli idman ragslarini gahramani, harbi
ragsler qrupuna aid etmisdir(48, s.69). Forma XUsusly-
yatlarina gora manm-rags maisatdas, xususan da gadim
ananavi toy marasimlarinds daha cox istifads olunardi.
Mahni-ragsin melopoetikasi onun Xxarakterik xususly-
yatlarini Uzs ¢cixarmagla yanasi bu nagmanin formayaradici
strukturunda folklor musiqgisi uUcun xas olan melodik
Inkisaf aspektlari 1ls yanasi melodiyanm strukturunda
deklamasiyall ifa Gsulundan da istifads olunmasini ortaya
cixardi.

Naxcivan musigl folklorunun tskrarolunmaz va
O0zUnamaxsus janrlarindan biri da Novruz bayrami mara-
simlarinda ifa edilan «Can gulum» nagmasidir. Kuitlavi
mahni janrina maxsus bu nagmsanin ifa formasi onun
marasim xalgq nagmslari ve marasim mahm-rags numu-
nalari sirasinda olmasint tasdiqglayir. Adatan ilin axir
¢carsanbasinda ifa edilan bu nagma forma strukturuna gors
xalg nagmalari Gg¢lun xarakterik olan kuplet va nagarat, iki



hissali formada olsa da nagmanin marasimda ifasi onun
xarakterini bir gadar dayismis va ona bir n6v marasim ifa
statusu vermisdir. Marasimda bu nagmsanin ifasi zamani
subay oglan-gizlarin bir mahallaya toplasib nagmani
kUtlavi sakilda ifa etmasi «Can gulim» marasim nagmasini
formaca iki yox, U¢ hissali formaya salmisdir. Bu nagmanin
Ifasinda bayati seir saklinds olan ayri-ayri matnin ifasini
baxicl gadinin avval kuplet, sonra naqgarat formasinda ifasi
basa catdigda marasima toplasan ganclarin «Can gulimy»
sOzlarini xor saklinds oxumasi nagmanin formaca ¢ hissali
olmasini tamin etmisdi. Maraglisi budur ki, bu nagmanin
melodik strukturu els xarakterik formada ifa olunur Ki,
onun Ifast zamani Kkutlavi rags elementlarindan istifads
etmakls bu nagmanin sadalari altinda rags etmak da
mUmkunddr. Nagmanin metroritmik formulunun 6/8-lik,
tempinin i1ss «Moderate», yalli ragsina uygun olmasini
xususi nazars alsag, bu marasim nagmasinin kutlavi yalh
mahni-rags grupuna aid etmak olar. Bu xtisusda B.Huseynli
yazir ki, «Dasta ila ifa olunan ragslar xalg xoreografiya
sonatinda genis yayilmisdir. Bu cur ragslsr iki nov olur:
Kisilarin dasta ila raqgsi, gadinlarin dasta ila ragsi.

Katlavi sakilda ifa olunan yalli va yallisayaq raqgslar
adaton Kisilara, elace da gadinlara, bazi hallarda isa Kisi ila
gadinlara (birga) aid ragslardir. Bu ragslar oOzlari ds
muxtalif novlars bolunlr»(48, s.69).

Verilan tahlil stubut edir ki, marasim nagmalarinin ifa
makanindan, kutlaviliyindan asili olarag onlarin forma va
Ifa Uslubu marasimin xarakterik cahstlarini 0zuUnda



goruyub saxlamaqg ananasindan irali galan bir sira cahatlari
Ifanin formasinda 0zunu qgabariq sakilda gostarir. Musiqi-
stnasligda bu sahada alimlardan V.B.Bobrovskinin (111),
L.A.Mazelin (124), V.A.Tsukkermanm(131), Y.Bickovun
(112,113) va basqgalarinin islarini gostarmak olar.

Haqigatan da musigi formasi ifa olunan nagmanin
mazmun, lad-intonasiya, ritm, tembr va onun seman-
tikasmm, melopoetik xususiyyatlarinin bir sira spesifik
cohatlarini vahid meakanda birlasdirir. Musigi formasini
formalasdiran va onu arsays gatiran spesifik magamlardan
biri ds ifa Uslubunun hansi formalarda hayata kecirilmasi
ile baghdir.

Marasimlarda ifa olunan nagmalarin ifa formasi, ilk
novbada musiqgil Uslubunun hansi spesifik xtUsusiyyatlara

asaslandigini blruza cixarir.
Naxcivan bolgssinin musiqi folklorunun elmi-nazari

tohlilinda ikinci i1stigamat musigi Uslubunun, ifa tarzinin,
xususiyyatlarinin oyranilmasidir. Musiqgi uUslubunun hansi
sokilda hayata kecirilmasi 1lkin olarag nota salinmis musiqi
folkloru ornaklarinin not yazisindan aydm sakilds gorunur.
Ayri-ayri folklor bolgslarinin, muahitlsrinin ifa maktabi,
spesifik melodik dil xususiyyatlari va folklorun icrasinda
Istifada etdiylr milli musiqgi alstlari movcud olmusdur. Har
bir muhits, ifa maktabina xas ifa uslublari, badii ifa forma-
lar1, vokal ifada bogaz saslari, zanguls va basqga fiarituralar,
Instrumental i1fada iss snanadan Irali galen ifa tarzlori
vardir. Masalan, Naxcivan bolgssinin folklor muahiti Ggun
xarakterik olan toy, Novruz bayrami arafasinda ifa edilan



folklor nagmalari, katlavi mahni-ragslar, yallilarin moaxtalif
Ifa formalari basga regionun ifa tarzlari i1le muayyan
daracadas farglidir. Bu farglar de matnin, dialektin va gadim
ananadan irali galan ifa Uslublarinin; masalan tulum als-
tinin ifa Uslubundaki fargdan irali galan spesifik cahat-
lardan asihidir. Ifa Uslublarinin va ifa texnikasinin (ananavi
Ifa tarzi), birga tarannimundan va ya tacassumundan
musigl Janrindan asili olmayaraq yerli kolorits maxsus
soslanma, Ifa Uslubu yaranir. ©nanavi musiql folklor
numunalarinds bu daha ¢cox O0zunu gostarir. CUnKi

ananadan irali galan ifa maziyystlari hamin regionun ifa
tslubunu formalasdirdigi ucln vyerli ahalinin duasincs,

tofokkur tarzina cevrilmis olur va bu ifa butin xalg kutlssi
tarafindan dogma musiqi kimi qgsbul olunur. Bir sira

hallarda musiqi ifactlari mdaasir mahnilarin ifasinda da yerli
muahitin ifa Gslubuna xas bogazlari, ifa maziyyastlarini,
dialektikadan irali galan ifads formalarini islatmalari da bu
proses ila baglidir.

Regionun musiqgi folklorunun Gslub tarzinin aras-
dirtlmasinda folklor ornaklsrinin ifalarinda movcud olan
muxtalif ifaciliq interpretasiyalarini da xususi olaraq nazars
almaqg lazimdir. Folklor muhitinin ifa Uslubu, stilistik Ifa
formalari Umumi planda saxlanilsa da ayri-ayri ifalarda
movcud olan fardilik, Interpretasiyalar 0zunu gostarir.
Olbatta, folklor nimunalarinin ifasinda, ilk névbadas iki ifa
torzi Ozunu gostarir. Kand yerlarinds marasimlarda Iifa
edilon folklor ornaklari bir sira hallarda qgeyri-pesakar
Ifacilar tarafindan ifa olunur. Bela halda ifada movcud olan



stilistik ifa tarzlarini, fardi yaradiciliga xas ifa Uslublarim,
sarhlari axtarmaqg sbasdir. Masalanin duzgun halli yalniz
pesakar ifacilig senastini yasadan ifacilarin sanatindan
astlidir. Yani istar folklor ornayinin, istarsa da har hansi bir
pesakar sapkida yazilmis musigl asarinin ifasinda pesakar
Ifacl 0z dastxattini, yeni ifa formasinit nimayis etdira bilir
va bununla da assra 0z yaradici munasibatini bildirmis
olur. Bela Iifalarda yeni interpretasiyalar O0zunu gostarir,
Ifaciliqg sanatinda ananavi marasim nagmalarinin va ya sirf
gadim folklor musigi materialmin (sayaci, sum nagmalari,
kGtlavi marasim nagmalari) ifasinda yuksak pesskarliq
numayis etdirmak luzumu olmadigi Ggun, regionun ifaciliqg
uslubu demak olar ki, dayismaz olarag galir. Bu cur Iifa
formasi nasildan-nasla oturultr va sonda hamin snananin,
muhitin ifacilig maktabinin asas istigamatlarini, spesifik ifa
cohatlarini formalasdirmis olur. Demali, xalqg yaradiciliginin
yerli snansasinda ifa uUslubunun va Ifa madaniyyatinin
formalasdirdigr xarakterik cahatlar musiqgi folklorunun
yerli ananaya maxsus 0zalliklarini formalasdirir.

Musiqgi folklorunun yerli snanadaki ifacilig mada-
niyyatinda hamiss fardi ifacilarin yetismasi tUcun muanbit
sarait olmusdur. Bela yaradici muhit G¢cln ayri-ayri ifacinin
fordi ifa Uslublarinin xdsusi shamiyysati olmusdur. Buna
gora da eyni bir bolgada muxtalif folklor muhitlsrinin, fardi
Ifactlig maktablarinin formalasmasi prosesi, yaranmasi
hamisa labud olmusdur. Eyni bir regionun folklor ornakls-
rinin ifa Uslublarina diggst yetirssk onlarm mumi Gslub
torzi 1le yanasi ayri-ayri ifa madaniyyatlari numayis



etdirmalarinin da sahidi olarig. Naxcivanin Sarur, Culfa,
Ordubad, Sahbuz rayonlarinda musigi folkloru numunas-
larinin matn va musiqi materiallarinin muaxtslif interpreta-
siyalarina rast galmak olar. Sarur vyallilarinin, Culfa va
Ordubad marasim nagmalarinin va ya tulum ifacilig me-
doniyystini, Sahbuz va Naxcivan rayonlarinin asig yara-
dicthginin bir cox spesifik cahatlari regional folklorun
Ozalliklarini taskil edir.

Naxcivanin folklor musiqgisinin Oyranilmasinda bir
neca Il Ordubad, Sahbuz, Culfa, Ssrur, Babsak va basqga
rayonlarda movcud olan folklor soylayicilarindan, Hasanov
Yaqub 9bil oglu (1905-ci ilde Sarur rayonunun Sadarak
kandinda anadan olmus va 2007-ci ilda Naxcivan saharinds
dunyasini dayismisdir), Quliyeva Sakina 9li qizi (1934-cl
llde Serur rayonunun Sahtaxti kandinds anadan olmus,
2006-c1 1lda Naxcivan saharinda vafat etmisdir), Babayeva
Semays 9Sli gizi (1949-cu il, Naxcivan rayonunun BOyuk-
diz kandinda anadan olmusdur), tulum, zurna ifacisi
ordubadli 9li dayi, Naxcivan asiglarindan sahbuzlu Asiq
Macnun, Asiq Cabrayil va digar musiqgi ifactlari ila goruaslar
kecirilmis, onlardan esidilan folklor materiallari lents
yazilmis, nota salinmis vs tadgiqata calb olunmusdur.

Musiqgi janrlari arasinda Naxcivanin asig musiqisi da

xususi shamiyyat kasb edir. Muasir dovrda musigqli mads-
niyystinin inkisafinda bu janrdan kifayst gadar istifads
olunmasa da onun izlari bolganin musigl folklorunda
OzUna darin kok salmisdir. Asig Cabrayilin sdylamasina
gora Sarurda Asig Hamid ilk dafs olarag asig maktabini



yaratmis, onun davamcisi Asig Sshriyar iss sonralar bu
ananani davam etdirmisdir. Naxcivanin gadim asiglarindan
Asiqg Suleyman (XVIII asr), Ordubadhi Karim (XVIII asr),
Kosacanli Ag Asiq Allahverdi (XVIII asrin sonu, XIX asrin
avvallari), XIX asrda Sadarakda yasamis Asiq 9Sli Xan-
xanimoglu, Ssrurda Gdualali Mammad, Vayxirlh Mammad-
cofar, Naxcivanin Zeynaddin ksndinda Dadakisi Huseyn
oglu Sliyev, Ordubad rayonundan Asig Abbas Dahri va s.
bolganin ustad asiglarmdan olmuslar. Naxcivanh Asiq
Suleyman, asig Cabrayildan topladigimiz malumata gors
XX asrdan etibaran Sarurda Asiq Hamid, Asig Ssahriyar,
Asilg Mammadyar (Kangerli), Asiqg Heyran (el sairasi),
Sixmahmud  kandinda  Cobankarali  Cafar, Sahbuz
rayonunun Asagl Qislag kandinda Sarraf Qasim, Sadarakli
Asig Yusif, Babak rayonunun Sixmahmud kandinda Asiqg
Fotullah, Asig Yusif (Sadarakli), Asig Qulu (Sixmahmud
kondindan), Asig Sudeyib(Cahridan), Asiq 9zim, ASIQ
Huseyn Abbassli, Asiq Sbulfaz (Sahtaxtili), Asiqg Hidayat
(Bicoanak kandindan), Asig Farrux (Kukl kandindan),
Yamin Sail (onun adi bszi manbalards (10, s.14) Yaman
Ismayll, bazisinds (78, s.52) Yamin ismaylil, bazisinda Iss
(11, s.451) Yamin Sail kimi yazilmisdir), Ssrur rayonunda
Asig Nabat, muasirlarimiz olmus Abbas Seyidov, Bayram
Bayramli, Asig Bahlul ©@mirxan oglu Niftaliyev Naxc¢ivan
asilqg muahitinin formalasmasinda xususi amaklari olmus
sonatkarlar idilar.

Bolganin ayri-ayri sahar va kandlarinin adlari klassik
asilg musiql havalarinda 6zuns yer salmasi bu arazilarin



musigi folklorunda asig musiqi yaradicithiginin - mhim
shamiyyat kasb etmasini goOstarir. «Naxcivani», <«AgIr
Sorili» (30, s.62) havalarinin asiqg musiqgisinds labtd olmasi
deyilan fikri bir daha tasdig edir. Naxcivan asig muhitindas
GOycada oldugu kimi, 6ztUnamaxsus asiqg maktabi olmasa
da bolganin asiglart dovrunin taninmis sanatkarlari idi.
Asiq havalarinin aksariyysti meroritmik xususiyyatlaring
gora zangin ritmoformullari 6zinda ehtiva etmisdir. Basga
bolgalarda oldugu kimi burada da asiq seir sakillarinin
hamisindan asiq yaradiciliginda genis istifada olunmusdur.
Naxcivan asiglari bolgadsa janr xususiyystlarina gora bir-
birindan farqglanan c¢oxsayli dastanlarin yayilmasinda
boyuk xidmatlar gostarmislar. Yaddasdan-yaddasa oOtUru-
larak tarix boyu yasadilan rangarang dastanlarin boyuk
aksariyyati bu bolganin folklorunun bazayina cevrilmisdir.
on c¢ox Yyayllmis dastanlardan «Qurbani», «Aslan sah»,
«Ibrahim-Hurnise», «Sah Ismayil- Gilzar», «Abbas-Guil-
goz», «HuUseyn-Reyhan» va basqgalari bir ne¢a gecalik taskil
olunmus dastan maclislarinda calinib oxunmusdur.

Folklorstinas-alim Y.Safarov O0zUnun «Naxcivan asiq
adabl muhiti» adli monografiyasinda Naxcivan bolgasinin
asiqg muhitini sarti olarag U¢ grupa bolmusdur: Naxcivan-
Sahbuz asiqg muhiti, Sarur-Kangarli asiqg muhiti, Ordubad-
Culfa asig muahiti (78, s.9).

Naxcivan, arazisina gora Sargds an boyuk va nu-
fuzlu asig maktablarindan sayilan Goycs, Iravan, Daralayaz
va S. asig maktablarina yaxin oldugu ucln bu maktablarin
Ifa Uslubu, zangin dastan, qgaravalli, nagil sdylama ananasi



regionun asiq yaradiciligina da 0z tasirini gostarmisdir.
Asiqg musiql tadqigatcisi ©.Eldarova asig havalarinin
repertuarindan yazarksn geyd edir ki, «folklorcu @hliman
Axundovun Tovuzda, Samxorda va Naxcivanda topladig!
materiallar icarisinda 118 hava adma rast galirik. Bels
guman etmak olar ki, bu ragam eyni bir havanin basqga-
basga zonalarda muxtalif sakilde adlanmasindan irali
galmisdir» (31, s.64). Asig sanati sinkretik sanat nimunasi
Kimi bir ne¢ca adsabl va musigi janrlarini ahats edir. Bu
manada onun genis shataliliyl, ntfuzu, asiq ssnatinin milli
madaniyyatin Inkisafinda rolunu cox boyudur. Asiq sanati
milli madani prosesin formalasmasinda, bir cox janrlari
O0zUnds ehtiva etmis va bununla da Umummadani Inkisafin
toragqisina genis imkanlar acmisdir. Bu janrlara diggst
yetirak:

Asig yaradiciligl adabi prosesin inkisafinda ¢cox darin
va shamiyystli 1z qoymus va bununla da onun inkisaf as-
pektlarinin  muayysnlasdirilmasinda halledici rol oyna-
misdir. Bu sahada xususi tadgigat aparmis folklorsunas
alimlarimizdan M.H.Tahmasib (84), ©.Axundov (8),
|.Abbasli (1,2), H.lsmayilov (54), M. Allahmanh (16,17),
|.Babayev ve P.©fsndiyev (21), R.Sfandiyev (33,34),
O.ofandiyev (32), M.Hakimov (44,45,46,) asig sanatl Vs
yaradiciliginda movcud olan seir sakillari, janrlari hagginda
genis bilgi vermislar.

Asiq yaradiciliginin musiqi golu, sanati, onun forma

va janrlari hagginda musigistinaslardan U.Hacibayov,
Bulbul, M.S.Ismayilov, ©.Eldarova, R.zZéhrabov, R.



Mammadova, R.Imrani, T. Mammadov va basga alimlar
genis moalumatlar verarak bu sanatin  milli  musiqi
madaniyyatinin yaranisindan bari oynadigli ¢ox muhim
rolu, avazsiz xidmsati 0z tadgigatlarinda xususi olarag
isiglandirmislar. Bu xtsusda U.Hacibayov yazir ki, «bu
sonat xalga, kutlslara daha yaxindir, xalgin hayscan vs
arzularim xalg musiqgisinin basga novlarina nisbstan daha
parlag aks etdirir. Sazandadan farqgli olarag, asig ictimai
movgeyina gora kandliys, zahmatkes xalga yaxindir» (42,
s.253). Bu fikri davam etdiran va onu Dbir gadsar ds
dorinlasdiran gorkamli  xananda Bulbudl vyazir ki,
«Azarbaycan oxuma uslubunun asil ustalari va yaradicilari
asiglar olmuslar; onlar xalg yaradiciliginin tabligatcilari va
Ifadacilaridirlar. Xanandslar isa 0z ifactliglarmin asil xalqgi
xususiyyastini yalniz asiglarin tasiri altinda manimsamislar.
Asiqglar Azarbaycan xalginin an gadim ifacilari olub onun
Ideallari va arzulari ile yasamislar» (27, s.149).

Asig yaradiciliginin janrlari hagginda o©.Eldarova
yazir Ki, «cox cahastli xalg yaradicithiginin guvvatli qol-
larindan Dbiri olan asiq musiqgili-adabi janri asrlar boyu
yenilasmak, zanginlasmak va billurlasmaqg ila yanasi, bir
sira asasli dayisikliklara da ugramisdir. Bununla birlikda
zamanamiza gadar gsalib catan rangarang janrlarin bir sira
sabit keyfiyyatlara malik oldugunu ayani sakilda goruruk.
Butin bunlar asig ssnatini sO0zun asl manasinda xalg
torafindan sevilan va hamisa yasama xususiyyatina malik
olan bir janr kimi, bir adabi Irs Kimi nazardan Kkecirmaya
imkan verir...Malum oldugu kimi, asig adabiyyatinin



janrlari icarisinda sanatkarin ifads etmak istadiyi ideya
mazmundan va secdiyl movzudan asili olarag ham iri
formalara-dastanlara, ham ds kicik poetik formalara-bayati,
garayli, gosma, divani, (31, s.44).tecnis, muxammasa Va S.
tosaduf edilir»

Qeyd edilan adabi-musigi forma va janrlar bolganin
madani Inkisafinda c¢cox boyuk 1z va tasirlar goymusdur.
Deyilan fikirlara alava olarag geyd edak ki, asig va mugam
ifaciligmda mdvcud olmus «tasnif», «pisro» janrlarindan da
Naxcivanin musigi folklorunda musigi ssnatkarlari genis
Istifads etmislar. Bu haqda malumat veran folklorstinas
M.Hakimov yazir ki, «Asiq adabiyyatinda «Tasnif» adi ils
Islak magami genis olan lirik forma Ag Asig, Asig Ali,
Huseyn Samkirli, Molla Clma, Asig Basti, sair Vali kimi
gorkamli saz-s6z ustadlarimizin yaradiciliginda aparici seir
sakillarindandir» (46, s.4). Qeyd edilan «tasnif»lara marasim
ananalarinds, toy duyunlarda bu gun ds rast galinir. Bels
«tasnif»a misal olarag asagidaki beytlari gostara bilarik:

Xalcada tirms, Xonca gabadg,
Tozunu silms GUmus belbagi
Xoncada durmas \ Qizil golbagt,
Galir gizimceun. Galir gizime¢ln 2

LQeyd: DUrma - boxca manasindadir.
2-Qeyd: Bu beytlari, adlarini geyd etdiklarimizi folklor soylayicilarindan

toplanmisdir. \



Toy-duyunlards oyud, nasihat saklinds oxunan «tasnif»lara
misal olaraq Asig Alinin «Yamandir» radifli tasnifindan bir

neca beyta diggat yetirak:

Bahra cafasiz,
Hayat safasiz.
Hamdam
voafasiz,
Yamandir,
yaman.
XasIsin varl,
lgidin xari,
Ifrita garl,
Yamandir,
yaman.

Ovlad nagqisi,
Zananin pisi,
Namard kolgasi,

Yamandir, yaman.

All pirans,

Qalbi virans,

Fehm doOvrans,
Yamandir, yaman (46,
s.5).

Toy-duyunlarde Ag Asigin (Asig Allahverdi)nin
Susanbarim» radifli tasnifina da rast galirik:

Yasil basli,
Catma gasli,
Sux baxisli,
Yarasiqli,
Susanbarim.

Son halalsan,
Bir calalsan,
Mana yarsan,

Telll sazim,
XO0$ avazim,
Bahar yazim,
San avazim,
Susanbarim.

Asig Agdi,
Toy talagdi,
X0s soragdl,



Biza varsan G0Ozal cagdi,
Susanbarim. Susanbarim

(46, s.6).

Naxcivan asiqg muhitinin ifa formalari, asiqg
havalarinin musiqgi dil xdsusiyyatlari 1gdir bdlgasinin asiq
yaradiciligina da boyuk tasir gostarmisdir. Har iki bolganin
asig yaradiciligina xas musigi havalarinin mugayisali tahlili
subut edir ki, meloclik dil xudsusiyyatlarina, metroritmik,
lad-intonasiya quruluslarina va ifa formasina gors Iqdirda
yayllmis asig musiql havacatlari Naxcivan asiq asnana-
sindan Irali galir. Bolgada oxunan asig havalarinin matn
gurulusu umumasiq poetik formalari, mazmunu ils eynilik
toskil edir va bu ifa xuUsusiyyati igdir, 9rzurum va Qars
bolgalarinda da saxlanilmisdir. «Asig mahnilarinin matnlari
spesifik seir vazninda, heca vazninds yaranir. ASIqQ
yaradiciliginda aruz vaznina nadir hallarda tasaduf olunur.
Butin seir formalari strofik qurulusa malikdir. Bandlar
onlardaki misralarin sayma, misralardaki hecalarin sayina,
habela qafiyslanmaya va moOvzu-mazmuna gors tasnif
olunurlar.

AsIg poeziyasinda dord, bes va alti misrali bandlara
cox tasaduf edilir. Har misradakl hecalarin sayma gora
yeddihecali, sakkizhecali, on bir hecali bandlar asig
poeziyasinda daha genis yayilmisdir» (31, s.45-46). Deyilan
fikir bir daha taesdiq edir ki, Naxcivan bdlgssinda asiq
yaradiciligina aid coxsayli musigqi materiallari straf Olke-
larin asiqg yaradiciligina da 0z tasirini gostarmisdir.



Asig vyaradicthgr janrlarina aid butin janrlar
Naxcivanin musiqi folklorunda da 6zunu gostarir. Bolgads
yasaylb-yaratmis asiq sanatkarlari 0z zangin, rangarang
yaradiciliglarinda movcud asiq janrlarinin hamismdan
kifayat qgadar vyararlanmislar. Asig yaradiciliginda
dastanlarin daha cox yayillmis uc¢ janri; gshramanliq,
romantik-mahabbat va aila-maisat dastanlari (125, s.62.)
asiglarin repertuarinda 0zuna genis yer almisdir. Azar-
baycan asiq dastanlarindan «Asig Qarib»in, «Koroglu»
nun, eyni zamanda «Koroglu» havalarinin, yalli ragsls-
rinin, yallibasi mahni-ragslarinin Turkiyads yayilmasinda
geyd etdiyimiz Kkimi Naxcivan folklor muahiti  sanat-
karlarinin boyuk rolu olmusdur (92, s.40.). Asiq musiqi
janrlarinin straf muhits yayilmasi Azarbaycan asiq mak-
tablarinin coxasrlik ananasinin tabligi demakdir. Naxcli-
vanin folklor muhitinda asiglarin faaliyystina giymati
folklorcu alim S.Pirsultanlinm sozlari ils vermak istardik.
Bu xtsusda o yazir ki, «asig yaradicihgr Azarbaycan
xalginin ictimal va badii-estetik fikir tarixinda, madae-
niyyatinin Inkisafinda shamiyysatli rol oynamisdir. AsIq
tokca 0z yaratdigi saz-s0z va dastan sarvatinin sahibi kimi
mahdudlasmamis, eyni zamanda yuzillar boyu butov-
lUkda Azarbaycan folklorunun asas hisssasinin daslyicisi,
yasadicisi va yayicisi kimi sarafli bir vazifani ds yerins
yetirmisdir» (75, s.100).

Naxcivanin folklorunda musigi janrlarinin hansi
formada, Uslubda O0zUnu gostarmasina elmi faktlarin dili
113 nazar yetirdik. Dalillar bir daha tasdiq etdi ki, bolganin



folklor muhitinda kecirilmis ve muasir dovrds das Kecirilan
marasimlarda musigl folkloru nUdmunslarindan genis
Istifade olunmusdur. Naxcivanin adat-ananasindan irali
galan spesifik xususiyystlar ayinlards oynanilan musiqi
folkloru ornaklarinin forma, uslub, janr xususiyyastlarina
0z tasirinl gostarmisdir. Mahz buna gOrs ds regionun
folklor muhitinds Naxcivanin folklor ananasini forma-
lasdiran, ona fardi xususiyysatlari gatiran bir sira musiqi
folkloru oOrnaklari yaranmisdir. Bels oOrnaklar arasinda
yalli, yallibast mahni-ragslari, bir sira movsim-marasim
nagmalari, «Naxcivani», «Agir Serili» asiq havalari va s.
buna misal ola bilar.

Naxcivanin  musiqi folklorunun Gslub xudsusiy-
yotlarinin Oyranilmasi subut edir Ki, regionun ayri-ayri
folklor muhitlari bu va ya digar ifa Uslublarina, badii
Ifadaliliys, istifada edilan mahni va ragslarin metroritmik
va forma xususiyystlarina malikdirlar. Masslan: ge}/d
etdiyimiz kimi Ordubad bolgssinds tulumda ifa edilan
milli rags havalari 6zUnun metroritmik va 1kisasli formada
Ifasina gors basga arazilarin folklor musigisindan farglanir
va Yya kutlavi vyalli ragslarinin ham oxuyub, ham ds
oynanilmasini rags edan insanlar icra edir. Onu da xususi
olaraqg geyd etmak istardik ki, Naxcivanda ifa edilan xalg
ragslari hansi marasimds Ifa olunmasindan asili olmayarag
U¢c novds Ifa olunmusdur: vokal, vokal-instrumental va
Instrumental.

Vokal i1fanin musayisti ila ifa edilan xalg rags
numunalari an gadim dovrlara aid olub dovriumuiza gadar



galib ¢cixmis ragslardir. Naxcivan bolgssinda ela yallilar var
ki, onlar bu gun ds vokal ifanin musayisti ila ifa olunur.
Yanli rags edanlar ham oxuyur, ham das yalli gedirlar. Ucqar
kand yerlarinda marasimlarin kecirilmasinda, xususan da
toy-duyunlarda, kutlavi ragslarin ifalarinda sl calmagla
ritm saxlamaq ve oxumagq Il ragsin melodiyasinin saslan-
dirilmasi bu gun da anana olarag yasadilir.

Vokal-instrumental ragslar iIss musigi alstlarinin
meydana c¢ixmasl va ondan sonraki dovrlarin inkisaf mar-
halasi ila bagh olan ragslardir ki, onlara da Naxcivan
bolgasinin musiqi folklorunda rast galmak olur. Bu tip
ragslar asassn movsum va maisat marasimlarinda daha ¢ox
ifa olunur. Toy marasimlarinda «Haxistalar»m, «Gullimey-
lar»in oxunmasinda bu gun ds kutlavi xor ssklinda oxuma
uslubu saxlaniimisdir. «Haxistalarsm va «Gulumeylar»in
IKI garsi-garsiya durmus asasan ganc gizlardan ibarat olan
dastanin oxumasl unison va xor saklinds hayata kecirilardi.
Azarbaycan musiqgl folklorunda coxsaslilik masalalarini
sorh edan musiqgisunas N.9liyeva bu xtsusda yazir Ki,
«Azarbaycan xalg musiqgisinin demak olar ki, butun janr-
larinda-mahnilarda, ragslarda, asiq havalarmda, mugam
iImprovizasiyalarinda «gizli» coxsaslilik hadisasini izlamak
olar. Azarbaycan xalg mahnilarinin melodikasmin tahlili
bela bir naticaya galmays asas verir ki, onlarm polimelodik
potensiali ¢cox zaman Azarbaycan xalg musiqgisinin
Intonasiya mazmununda, demsali, hamcinin formayaradici
prosesda da gizlanir»(105, s.54).

Naxcivan elmi  markazinin amakdasi Cabbar



Calilovun topladigli «Haxista» va «Gulimeylar»in melo-
poetik semantikasimn tahlili gostarir ki, musiqgi folklorunun
bu janrlari 060zunun melodik dil xususiyyatlarina, janr
saclyyasina gora bolganin unikal folklor niumunalarindan
biridir. Onlarin melodik va ritmik komponentlarinda ham
kantilenli i1fa Uslubu, ham da dagiq metroritmik olcularin
olmasi bu janrlarin xalg hayatinda, onun maisatinda xUususi
yer tutdugunu bir daha tasdiglayir.

Instrumental ragslar isa asasan maisat marasim-
larinda, toy-duyunlasrds daha cox istifadsa olunur. Kand
folklor muhitinds asasan zurna, balaban va tulumun
musayiati il ifa olunan ragslar daha cox ustunlik taskil
edirsa, sshar muhitinda ragslari ayri-ayri xalg calgi alstlari
musayiat edir. Ragslarin xarakterindan asili olaraq ifada
milli musiqgi alstlarindan; tardan, kamancadan, balabandan,
nagara, qosa nagaradan, garaney (klarnet), zurna va s.
alatlardan genis istifads olunur.

Naxcivan musiql folklorunun arasdirilmasinda
tuctincu istigamat kimi musiqgi folkloru istirakc¢ilarinin ifa
madaniyysatinda fardi ifacilig keyfiyystlarin tUza cixarilmasi
probleminin oyranilmasidir.

Ifacilig sanati Ifa madaniyyatini formalasdiran, onun
Inkisaf aspektlarini muayyanlasdiran asas sanat pesssidir.
Musigql madaniyysatinin, hamcinin musigl folklorunun
Inkisafi bilavasita Ifacl ssnatinin qudratindan, onun inkisaf
saviyyasindan asilidir. Yuxaridaki bahsda geyd etmisdik ki,
kand folklorunda ayn-ayri muhitlarda, xususan da asiq
sonati ila bagh ifacilig maktablarinin formalasmasi prosesi



musahida olunmaqgdadir. Ifaciliqg sanatinin spesifik xUsu-
siyyatlarindan birt  kimi ayri-ayri folklor muahitlarindan
toplanilmis musiqgi folkloru ornaklarinin  bir-birindan
Ifaciliq texnikasina, ifa UGslub tarzlarina, ifada isladilan yerli
ananaya Xxas bogaz saslarinin, strix va lal barmaglarin
fargliliyini gostara bilarik. Qeyd edak ki, Culfa, Ordubad vs
onun kandlarinin daxil oldugu folklor muhitinda ifaciliqg
madaniyysatinin uslub tarzinin bir gadar conubi Azar-
baycanin ifacilig madaniyyatina xas spesifik cahatlarla
yaxinlig alagslari varsa, Sarur, Sadarak rayonlarinin folklor
muhitindaki ifacilig sanstinda Qarbi Azarbaycan va Igdir
musigl folkloru ifa uUslublarina maxsus ifa cahatlarini
Izlamak olar. Bu da tabii bir prosesdir. Cunki adlari ¢akilan
folklor muhitlari 6z ifa madaniyystina gora vaxtila bir
madaniyyatdan bahralanmislar. Sonradan muayyan tarixi
kasimda bu farglar sosial-igtisadi, siyasi saraita gors azalsa
da, etnopsixoloji, el adat va ananalarinin, madaniyyatin
vahidliyi prinsipi bu folklor muhitlarinin ortaq taraflarini
yena da bir meyarda birlasdirdi. Bu manada Sarur va
Sadarak folklor muhitina xas musiqgi ornaklarinin ifa xusu-
siyyatlari Culfa ve Ordubad folklor muhiti nGmunalarindan
gisman ds olsa farglanir. Bu farglar melodik dil xususiy-
yatloerinds, metroritmik komponentlards, ifa uUslubunda
OzUnU gostarir. Maisat marasim nagmalarinda, toy ananae-
larinds, Novruz bayrami sanliklarinda ifa edilan musiqi
folkloru numunslari 6z kompozisiya qurulusuna, lad-
Intonasiyaya, forma strukturuna gora vahid milli ananadan
irali galsn forma qurulusunu saxlasa da, ifa madaniy-



yatinda Interpretasiyasina gora bir-birindan bir gadar fargli
sokilda Ifa olunur. Ordubad rayonundan toplanmis musiqi
folkloru niUmunalari arasinda «Xanbazama», «Can gulimy»,
«COmcaxatun», «Qodu-godu» marasimlarinds ifa edilan
nagmalarin melopoetik semantikasi, ifacilig uslub tarzi,
Naxcivan saharindan toplanmis toy snanasinda «Duvag-
gapma» marasiminda ifa edilan nagmalar ham forma xUsu-
siyystlarina, ham da ifa Uslubuna gora bir-birindan
farglidirlar.

«Duvaggapma» marasiminda toyun ertasi gunu
oglan evinin adamlarinin gsalinin basina toplasaraqg sanlik
yaratmasi va hamin marasimda oxunan nagmanin kutlavi

halda hayata kecirilmasi ifa Gslubuna gors basga region-
larin folklor mahitinda rast galinmir. Hamin nagmanin 6/8-
lik metroritmik sakilda ifa olunmasi onun kutlavi rags tcln
da alverisli edir. Nazars alsaqg ki, nagmanin ifasinda aparici,
gizlar xoru ifani duet saklinda qururlar va bir sira yerlarda
Ifa sadaca deklamasiya ustlinda oxunur, onda burada rags
elementlarindan istifada olunmasina hec bir stibha galmir.

Naxcivan musiqi folklorunun oyranilmasinds koklu
masalalardan biri da yerli ananalarin musigi folklorunda,
eyni zamanda musiql folklorunun bolganin folklorunda
tocassiumunun hansi kriteriyalar asasinda formalasmasinin
muayyanlasdirilmasi problemidir.

Folklorun yerli ananalari arasinda sarhadlar va ya
forglar albatta ki, nisbidir. Onlar 6z shataliliyina, genis
arealma gora rangarang catarlarla zangindir. Yerli folklorun
formalasmasinda ilkin xususiyyast vokal va ya instrumental



iIfacinin fardi yaradicilig keyfiyyasti, yani onun ifa mads-
niyystinin pesakar saviyyasi durur. Cunki har Dbir ifaci-
musiqgicinin fardi yaradiciliginda bu va ya digar folklor
havasinin ifasinda onun ifa uUslubu, Interpretasiya xususiy-
yatlari durur. Eyni zamanda folklorun aktiv tabligatcilari
olan Ifactlar; musiqgicilar, maisat va marasim folkloru
Istirakcilart ifa etdiklari marasim oyunlarina, havalarina
fordi Uslub va keyfiyysatlarla zangin olan 0z dasti-xattini, ifa
bacarigint va madaniyysatini gatirirlar. Bela ki, eyni Dbir
folklor havasinin ayri-ayri folklor muhitlarinda ifalari
arasmda uslub, vokal, instrumental ifa farglarini izlamak
olar. Fargli intonasiyalarin, ifa madaniyystlarinin, bir ¢ox
hallarda soOzlarin i1fadasindaki fargli cahatlar lokal folklor
muhitinin 0zal cahatlarini Umumregional saviyyads taqdim
edir. Bununla da regional folklorun badii Ifa mads-
niyyatinin bir cox ifa cizgilari formalasarag hamin muhitin
folkloruna dil, tslub, i1fa xudsusiyyatina fardi keyfiyystlar,
0zal xususiyystlar gstirir. Buna gora da B.Abdulla yazir ki,
«Folklorun badii dili, asrlar arzinda kristallasarag butln
badil madaniyyatin estetik normasl saviyyasina qadar
yiuksalib» (97, s.3).

Tahlillar gostardi ki, Naxcivanin muigi folklorunda
bir cox janrlar forma, uslub xususiyystlarina, rangarang
cesidlarina gora bir-birindan va Azarbaycanin digar re-
gionlarinda olan eyni tip musiqgi folkloru numunalarindan
forglidirlar. Bu farglari Uzs cixarmaqg ucun tahlils calb
etdiyimiz folklor ornaklarinin musigi nazari tahlillarina
diggat yetirak.



Naxcivanin zangin folklor muhitinda musigi folk-
lorunun ashamiyystini 0yrandikda yerli dialektin folklor
nagmalarinin oxunmasinda va yalli ragslarinin mahni ils
musayiatinda da xususi rol oynadiginin sahidi olduqg.
Masalan: «Xirman nagmsalari»nda usaqglari avazina usaxlari,
sovurur avazina savirir va s. Ifadslarinin yerli dialektls ifa
olunmast bu mahninin melodik ifads vasitalarinin
Intonasiyalarinm daha yumsaq, lirik planda saslanmasins

sorait yaratdigini gorduk. Matnlarin mugayisasi gostarir ki,
samit soslardan «g», «x»-ya nisbatde daha saqraq,
Intonasiya baximindan isa bir gadar sartliyi ila secilir. Sait
saslardan Iss «a», «I», saitlari «o» va «uU» saitlarina gors
tembra gO6ra daha asagi, mulayim saslanir. Slbastta folklor
musiqi  numunalarinda Dbels Inca magamlara diqqgat
yetirilmasi yerli ananada movcud olan spesifk cahatlarin
Uza cixartlmasi amillari ila baghdir. Folklor musiqgisinin
mahz bu cahatlarinae xususi diggat yetirilmasinin zaruri-
liyindan yazan V.M.Surov gostarir ki, «yerli lahcanin ifads
xususiyyastlarina diggst yetirmak vacibdir. Bu, ilk novbada
sozun Ifads olunmasi zamani Dbir sira muhim ifa
maziyyatlarinin, detallarinin muayysn edilmasina komak
edir...» (132, s.27).

Azarbaycanin har yerinda oldugu kimi Naxc¢ivanin
folklor muhitinds das yas marasimlarinin kecirilmasins rast
galirik. Yas marasimlari maisatda 1ki formada 0zuUnU
gostarmisdir. Birincisi aila-maisat ananasi ila baglidirsa,
Ikincisi batin musalman dihasinda, xtdsusan da sialarin
ananasinda O0zUna darin kok salmis «maharramlik» ayinda



kecirilan taziyalarin icra olunmasi ila baghdir.

Alla-maisat ananasinds movcud olan yas marasimi
dar carcivadsa; ails, gohum-aqraba, bazi hallarda, xtsusan
da kand yerlarinda mahalls, el saviyyasinda kecirilir. Bu
marasimlar mazmun va mahyystina gora aila problemi
oldugu UGcun daha darin hiznls, gam va kadarla Kkecirilir.
Naxcivan folklorunda bu s8nana xususli marasimlarls
musayist olunur. Qeyd etdiyimiz aile snanasinda movcud
olan yas marasiminda, adatan, musigidan istifads edilmaz.
Yasda, Ilk olaraqg 0lu basdirmada «siven» marasimi olar Ki,
0 da asasan gadinlarin kecirdiyl aglasma ayinindan ibarat
olar. «Sivan» ayininda diz doyms, sa¢ yolma, Uz cirma, sina
vurma, agl sOylama recitativ sakilds, sadaca yad etms,
tasvir etms formasinda soOylsnar. Bu zaman, agilarin
oxunmasl U¢, yeddi, girx verma marasimlarinda oxunan
agilardan kokltu sakilda fargli olar. Olu gotlirma mara-
siminda agilar gamli, kadarli sasla sirf s6zlarla, hay kuyls
musayiat olunarsa, sonraki qgeyd etdiyimiz ayinlards
maclisa xususi «gadm-agici» davat olunar ki, o da yas
marasimini idara edar. Bu tip marasimlarda agilar gam,
kadar Ustinda koOklanmis musigi Intonasiyalari Uzsrinds
oxunar. Adatan bu agilarin sas diapazonu bdyuk sekunda
va Kicik tersiya hududunda olur. Melodik frazalar qisa,
monoton, sads formada icra edilir. Maclisi idara edan
«agici»nm ifa qgabiliyystindan, maclis ahlini sasi il
tasirlandirmak bacarigindan asili olarag oxunan agilar ayri-
ayri milli ladlar tGzsrinda gurulan avazlardan ibarat olur.
Agilarin oxunusunda ham solo, ham da birsasli xor



soklinds oxuma formasindan istifads olunur. Agilarin
musiqgl avazlari ustunds oxunmasi maclisi xususi 1l
gizisdirir va Oz tasir dairasina gora secilir.

Naxcivanin yas marasimlarinda, maharramlik ayinda
ayn-ayn dindarlar, xtsusan da dini ehkamlarin guclt
oldugu rayon ve kandlarda «sabeh»lar kecirilardi. Muasir
dovrda bu bir gadar sangise ds yena da bels taziyalarin
kKecirilmasina rast gsalinir. Bu tip taziyslards musigidan
genis istifada edilmaz. Lakin bir sira hallarda zasrb, sinc
alatlarindan ve oxuma formasindan genis istifada olunar.
Moaharromlik ayinda «Asura» gunu mascidlarda, bir sira
yerlarda ayri-ayri saxslar imamlara ehsan vermak maqsadi
Il maclislar qururlar. Bu maclislari hamin rayonun mol-
lalari, marsiysaxanlari aparar. Marsiyslarin matni ssahid
olmus Imam Huseynin, 9li 9Sleyhissalamm, onlarin taraf-
darlarinin stcasatina hasr olunar. Adatan bels matnlar avaz
ustinda, muayyan hazin, geam-kadar bildiran melodiyalar
Uzarinda oxunar. Bu tip melodiyalar folklor musiqi
numunalari olub sifahi sakilda nasildan-nasla oturulsn
havalardir.

Tadqigatlar gostarir ki, Naxcivan bolgssinda yas
marasimlarinda musiqgidan istifada formalari movcuddur.
Lakin hamin istifadalar aksaran vokal ifa formasinda,
toksasli sakildas hayata Kkecirilir. Bela ayinlards musiqi
alatlarindan adatan istifada edilmaz.

Naxcivanin folklor muhitinds musiqgi folklorunun
rolu va shamiyyatinin Oyranilmasi subut edir ki, musiql
folkloru, folklor mudhitinin tarkib hissasi kimi Insanin



maisatinda, onun kecirdiyli marasim va ayinlards xususl,
avazedilmaz rol oynayir. Folklor muhitinda, marasimlarin,

ayinlarin kecirilmasinda ela bir saha yoxdur ki, musigidan,
ragsdan, asiq yaradiciligindan istifads edilmasin. Bu sahads

aparilan tadgiqatlar stbut edir ki, Naxcivan folklorunda
Istifada edilan musigi muoxtalif janrlarda ve formalarda
movcud olmusdur. Har bir musiqi havasi yerli, regional
muhitin spesifik cahatlarini, adat va ananadan irali galan ifa
madaniyystinin bazi xususiyyatlarini 6zunda aks etdir-
misdir. Masalan, tulumdan, yalh rags nimunalarinin ran-
garang tiplarindan, marasimlards istifads edilan mahnilarin

va mahni-rags janrlarinin ifa xususiyyati 0z fardiliyi va ifa
madbaniyyati 1la secilir. Butin deyilan faktlari movsum va

marasim ayinlarinda istifada edilan musiginin janr tiple-
rinds nazardan kecirak.

Naxcivanin gadim movsim nagmalari

Naxcivanin musigi folklorunda movsim va maisat
nagmalari, xalg mahnilari, asig musiqisi, yalli ragsinin 40-
dan artig novunun olmasi bir daha subut edir ki, bu
bolganin ¢ox gadim va zangin musiqgi folkloru mévcuddur.
Regional folklorun hartarafli sakilda, yani adabi va musiqi
janrlarinin sinkretik sakilda arasdirilmasi bir cox jam
xususiyystlarinin gabarig formada Uzas cixmasina da genis
sorait yaradacagi subhasizdir. Azarbaycan xalg musigisinin
jJanr xususiyystlarindsn yazan Q.Qasimov qeyd edir Ki,
«Azarbaycan musiqgisinin zanginliyi, ilk novbads, onun



musiqi formalarinin ¢coxcahatliliyl va xalg musiqgisinin janr
rongarangliyl ila muayyanlasir. Azarbaycan xalginin mua-
sir mahni yaradiciliglr dc¢tn butin malum mahni janrlari
xasdir: amak, marasim, maisat, lirik, gashramanlig, yumo-
ristik, satirik va s. daha gadim mahnilar amayi vasf edan
akincilikls, maldarhigla, bagciligla va s. bagli olan amak
mahnilaridir» (118, s.6).

Azarbaycan folklorunun go6zal snanalarini va ran-
garang numunalarini 6zunda hifz etmis Naxc¢ivanin musiqi
folkloru janrlari arasinda els formalar, janrlar, spesifik
cohatlar, xususiyyatlar var ki, onlar nainki regionun musiqil
folklorunun, butovlikds Azarbaycanin musqi folklorunun
zoanginliyini tamin edir. Azarbaycan xalg mahnilarinin janr
xususiyystlarindan yazan V.Belyayev qgeyd edir Ki,
«Azarbaycan musigi madaniyyatinin kokl va Inkisaf
manbayl mazmunca va Ifads formasma gOra ¢ox zangin
olan Azarbaycanin xalg mahnilaridir ki, orada xalgin hayat
torzi, xarakterik xudsusiyystlari o0zunu parlag sakilds
goOstarir. Oz mazmununa, Uslubuna gora xirman nagmalari
akincilik nagmalarina daha cox yaxindir. 9gar akKincilik
nagmalari recitativ-improviza UGslubuna gora amak pro-
sesinl gostarirss, xirman nagmsalarinda daqiqg ritmik for-
mullar Is zamani Insan harakatlarini xarakteriza edir»(106,
s.4). Naxcivan bolgasinda moOvsum va marasimlards
Istifada edilan ayri-ayri musiqgi janrlarinin fargli va spesifik
cahatlarina va musiqginin janr tiplarina diqgat yetirak.

Ilkin olarag geyd etmak lazimdir ki, Naxcivanin
folklor muhitinds movcud olan musiqgi janr tiplari bolganin
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muasir musigli madaniyyastinin formalasmasinda xutsusi rol
oynamisdir. Bu sahanin inkisafi musiqgi ifa madaniyyatinin,
yeni instrumental ifa sahasinin inkisafina tekan vermisdir.
BOlgada sovet dovrundan avval, yani musigi maktablarinin,
klublarin, camiyystlarin va digar orta ixtisas va all maktab-
larin acilmasindan cox gabaqg instrumental musiginin inki-
safl yalniz folklor musigi muhiti, sonradan iss sifahi ana-
naysa sOykanan pesakar musiqgi ssnatinin inkisafl zaminindas
qurulmusdur. Instrumental musiqgi ifacxhdi  senatina
yiyalanan musiqicilar, musigistinas va bastakarlar ilk olarag
musiqgi Ifaciliq ssnatinin sirlarini marasim havalarini, rags
musiqisini ifa etmakla Oyranir. Sonraki tadris prosesinds
pesakar Ifa sanatina yiyalanilir. Bu faktin 6zU stbut edir Ki,
bolganin musiqgi folklorunun ayri-ayri janrlarmm musiqi
Ifacilig sanatinin Inkisafinda xudsusi rolu va shamiyyati
olmusdur.

Musiqgi folkloru nimunslari bastakar yaradiciliginda
genis istifade olundugu UclUn yeni-yeni pesakar asarlarin
yaradilmasinda xususi rol oynamisdir. Bu dalillar bir daha
subut edir ki, bolganin musigi folklorunun janr tiplarinin,
onun spesifik xdsusiyyatlarinin  arasdirilmast muasir
musigisunaslig t¢cun xususi shamiyyat dasiyir.

Naxcivanin folklor muhitinda kecirilan maraglt ma-
rasimlardan biri de «Comcaxatun» nagmasinin ifasidir. Bu
nagma, movsum marasimlari igarisinda, fikrimizcs, an
maradli nagmalardan biridir. M6vsim nagmasi olan bu
janrin asas mazmunu quraglig ile baglidir. ©@Kin islarinin
bitdiyl va ondan bir muddat kecdikdan sonra damiyalik



olan arazilards yagis yagmadigda Naxcivanda yasamis
gadim acdadlarimiz «CoOmgcaxatun» nagmasini ananavi
olarag kecirardilar. Quraqglig dusan aylarda Kkecirilan bu
marasimda asas oyuncular usaglar olur. Onlar bir-birindan
tutaraq, yari ayilmis formada, O0zlarini quzuya banzadarmis
kKimi, allarina bir taxta ¢comca alarmislar va gapi-gap! gazib
asagidaki sozlari oxuyarmislar:

Comcaxatun na Istar?

Tanridan yagis istar.

Qoyunlara ot istar.

Quzulara sud istar, ma-a-a. (10, s.23-24).

Usaglarin pay istemasindan sonra onlara pay versn
gap! sahiblari usaglarin zarafatyana dilaklarina els zarafatla
cavab verarak hamin mazmunda va formada, hamcinin
hamin melodik ifads tarzinda cavab nagmasini asagidaki
soOzlarla oxuyardilar:

Comcaxatun na istar?

Quzulara pay Istar.

Cobanlara bolca ot,

Cavanlara toy istar, ms-a-a. (10, s.24).

«COmcaxatun» nagmasinin sonrakl fasilds musiqi-
stunaslig tahlili onun melodik dilinin, metroritmik qurulu-
sunun, lad gurulusunun va forma xususiyystlarinin mat-
nin melopoetik saciyyasi ila uygunlug taskl etmasini ayani



sokilda gOstarir. Matnin poetik-semantik strukturu, ilk
novbada, mazmunun badil sakilda acimmi verir. Burada
Tanridan yagisin dilsnmasi movzunun asas semantikasmi
taskil edir. MOvsim marasiminda yagisin cagiriimasi ils
bagli basga nagmalar da olmusdur.

«Yag yagisim» nagmasi hagginda Azarbaycan folk-
loru | cild antologiyasi «Naxcivan folklorusnda malumat
verilmisdir. Onun musiqi materialini folklor soylayici-
larindan alda etmak mumkun olmusdur. Musigisunaslig
elmi Gc¢ctin onun maraglh olacagini nazars alarag bu baradas
gisa da olsa malumat vermak istardik. Deyilanlara gora
guraglig aylarmda uzun muddat yagis yagmayanda kand
yerlarinda palcig yogurub tandira yapardilar.Palcig ten-
dirds tam qurudugdan sonra onu c¢ixarib suya salardilar va
asagidaki, sozlari oxuyardilar:

Ay can, ay can, torpagim,
Odda az yan, torpagim.
Indi yagis yagacaq,

Son dus islan, torpagim.

Yandi torpax gupguru,

Suya saldim dupduru,

Yag, yagisim, coxlu yag,

Collar oldu qupquru. (10, s. 25-26).

Movsim nagmalarindan «COmgcaxatun» ils «Yag
yagisim» nagmalarinin poetik-semantik strukturlari bu



nagmalarin arxaik marasim nagmslari olmasini tasdiglayir.
Har iki nagmanin mdvzu va semantikasi yagisin Tanridan
dilanmasi va bununla bol mshsul va sudun alds olun-
masidir. Bu tip nagmalarin bolganin folklor muhitinds
olmasi, i1lk ndvbada, onu tasdiq edir ki, Naxcivanin musiqi
folklorunda mahni janrinin rangarangliyt milli ananalarin
gorunmasl va gunumuzas gadar yasadilmasi ila baghdir.
Naxcivanin musiqi folklorunda akinciliklsa bagl
«XIrman nagmasi» adi altinda bir sira nagmalar vardir Ki,
onlarin semantikasi kulayin cagrilmasi ile baghdir. ©mak
mahnilarinin xarakterik xususlyystlarindan yazan mu-
sigistinas M.S.Ismayilov geyd edir ki, «Zshmat prosesini
oks etdiran mahnilar, tarlada yer sumlanarkan, toxum
sopini zamani, xirmanda taxil doyularksn, xali-xalca to-
Xxuyan dazgah yaninda, hasir horularkan, bir sozla, amak
asnasinda meydana c¢ixmisdir» (55, s.19). Tahlile calb
etdiyimiz «Xirman nagmasi»nin iki variantinin matn
gurulusundan aydin olur ki, o, Iki hissadan ibaratdir.
Birinci alti misrali seirin mazmunu, insanlarm kdulaya
iInamli nida ile Uz tutub soyladiklari muracistdir va ondan
diladiklari istak, arzudur. Seirin bu hissasi bazi region-
larda recitativ sakilds oxunur, bazilarinda i1sa melodik
formada ifa edilir. Recitativ formasinda deyilmis mura-
ciatds musiqidan istifada olunmur. Bu ayinin icracilari-
XiIrmanda islayan akincilar xirmanin sovrulmasi prose-
sinda yel asmadikds suplrgs yandirib onun tustistnu
havaya verib yelin galmasini imitasiya edarak deyardilar:



Yan supurgs

Yel gati, gal!

Supurgs yandi,

Yandi, Oddandi.

Yanmaga talss,

os, kulayim, as! (10, s.15-16)

Yuxarida verilan seirin matninin birinci 1k mis-
rasinda ilkin olarag supurgani yandiran adamin supur-
gays muraciati 6z aksini tapmisdir. Ikinci fikirds, yani 3-4
misralarda suUpurgsnin yanmasi va onun odlanmasi
prosesi gostarilir. Uctincu fikir isa asas fikrin yekunu kimi
saslonir va kulayin asmasinin tezlasdirilmasi arzulanir.
Matnin poetik-semantik qurulusu marasim mansali olub
akincilik amayinin gadim tarixi prosesinin inikasini aks
etdirir. Bu, 1lk ndvbads, amakc¢i Insanin ictimai-psixoloji
davranisinin, gundslik hayat tarzinin formuludur.

Xirman nagmasinin sonraki matn qurulusu 7 hecali
oldugu Ucln musiqgi Uzsrina daha uygun galdiyindan o,
melodik tarzds oxunarmis. Lirik, dilak, arzu intonasiyalari
Uzarinda olan «Xirman nagmasi»nin matni insanin yeli
cagirmaqg arzusunu shats edir. Matnin poetik-semantik
strukturu tasvir xarakterli olub sirf maisat hadisasini aks
etdirir. Yeddi banddan ibarst olan mahninin asagida
seciimis bir bandina diqqgat yetirak:



Catir-¢atir bulut, gal!

Usaxlari ovut, gal!

Xirman savirir baba,

Arpa, bugda, noxut, gal! (10, s. 16-17).

Seirin matnindan asagidaki qganastlari alda etmak
mumkundur:

1. Matnin badii-poetik strukturu ilkin olarag arxaik
marasimin tasvirini verir.

2. Mbatn mazmun va moOvzu baximindan sirf maisati
vasf edir va amak prosesinin tarannumu poetik dilds
Ifada edilir.

3. Matnin movzu va poetik dili bu nagmanin musiqi
dilinin  lirikk, mudracist intonasiyalarindan taskil
olunmasini sartlandirir.

«XIrman nagmasi»nin tadgiqgatin sonraki faslinds
musigistnaslig tshlili onun Intonasiyalarinda mduracist,
dilak, istek, Umid Intonasiyalarinin ustunluk taskil
etmasini bir daha ayani olarag Uza cixarir. Bu tip nag-
malarin janr xususiyyatlarinda cagiris, dilak intonasiyalar!
xtsusi shamiyyst kasb edir. Nagmanin mazmunundan
Irali galan arxitektonik intonasiya seli melodik qurulusun
hansi sapkida olmasini ortaya cixarmis olur. Bels qu-
ruluslu nagmalarda muraciat va dilsk intonasiyalar!
ustinlik taskil etdiyina gora nagmanin melodik dili hazin,
lirik xarakterds olur.

Naxcivan folkloru maldarligla baglh amak mahnilari
Ilo da zongin olmusdur. Regionun maldarlig sahasinin asas



golu olan goyunculug Naxcivanin rayonlarinda daha cox
Inkisaf etdiyl UcUn boOlgads saya¢l mahnilarinin  asas
mazmunu doyunculuga, ¢cobanin amayina, onun yasadigl
maisata hasr olunmusdur. «Sayacilar asas etibari ila, kocari
hayat surur ve haraya iIstasalar geds bilirdilar. Odur Kki,
onlar muxtalif tabagalar arasinda-obalarda, boyuk maldar
allalarinda, cobanlar arasinda va s. yerlards gazib dola-
sirdilar... maldarliq tasarrufati ile salagadar olarag yaranan
folklor daha genis ve =zangindir. Ingilabdan avvalki
Azarbaycanda xususi maldar asiglar meydana galmisdi ki,
bunlar 6z yaradiciligim mahz maldarlig tasarrufatina hasr
etmis, onun ayri-ayri sahalarina s6z gosub tarif va tanqid
etmisloer. Bu asiglara «sayaci» deyirdilar» (55, s.19). Deyilan
fikra alava olaraqg geyd edak ki, Naxcivan bolgasindas
aparilan tadgiqatlara istinadan deya bilarik ki, sayaciligla
bagl nagmalari asassn gadmlar, qiz-gslinlar oxuyardi. Istar
yay aylarmda yaylaglarda pendir tutan, nehrads yag
calxalayan ve ya goyunlari sagan gadinlar, istarss da qis
aylarinda soyuqg aylarda evda maisat islari goran maldarliq
tosarrufatl aparan gadmlar sayaci mahnilarim duzub-gosar
va ya esitdiklari nagmalari oxuyardilar. Bels sayacl nag-
malarindan birini misal olaraqg gostars bilarik:

Canim a gamar goyun,
Balasi amar goyun.
Yiyan sanin ucunnan
Qursuyub kamar goyun.



Nanam, a agbas goyun,

Qarli daglar as qoyun.

Yagindan plov olar,

Quyrugundan as, goyun. (10, s.24-25)

Sayacl nagmasinin matn strukturundan aydin olur
Ki, asas motiv ailanin ¢orak agaci olan heyvandarliq, goyun-
culug pesssina, maxsusan goyuna olan sevgi Uzarinds
gurulub. Matnin poetik-semantik strukturu qgoyuna olan
sevgl vo mahabbat Uzarinda qurulmusdur. Sayacl mahni-
larinin  mazmunundan, motivdan Irali galan xarakterik
xususiyyatlar onlarin lirik-mahni formasinda olmasini
sartlandirir. Bu iss hamin tip nagmalarin forma, Uslub, janr
xususiyystlarini ortaya cixarmis olur. Sada folklor nag-
moalari silsilasindan olan sayac¢i mahnilari janr tipina gors
xalg mahnilari ailssine maxsus olub amak mahnilari janrina
alddirlar. Naxcivanda maldarligin genis yayildigint nazars
alsag bu janra maxsus nagmalarin coxlug taskil etdiyinin
sahidi olarig. Har bir sayaci nagmasinda sads amak
adaminin yasayls tarzinin, istak va arzusunun, umidinin va
heyvana olan dgaygismm, navazisinin mulayim tonda
Ifadasini gora bilarik. Sadaladigimiz xuGsusisiyyatlar da 0z
novbasinda sayacl nagmalarinin lirik, mahabbat motivlari
Il zangin olan Intonasiyalarini, forma qurulusunu uzs
gixarir.



Marasim nagmalari

Naxcivanin zangin musiqi folkloru janrlari arasinda
ananavi marasim va etigad mahni va rags numunalarina bu
gun ds rast galmak olur. Bu ananavi etigad ve marasim
as/inlarinda qgadim azarbaycanlilarin tabist guvvalarines-
yagisa, quragliga, gunass qalib galmaya say etmasindan;
tebistin Olub yenidan dirilmasi, qisin qurtarib, yazm
baslamasi kimi bir prosesdan, mubarizadan danisilir-deyan
B.HuUseynli sonradan gostarir ki, xalg arasinda «Kosa-kosa,
«Xidir ilyas» («Xidir Nabi»), «Qodu-godu» ve s. adlarla
mashur olan ananavi etigad va marasim ayinlari buna gozal
nUmunadir.

Qadim insanlar kortabii hadisalar garsisinda aciz
galarkan cixis yolu axtarir, «ovsuna, tilsima va fovgaltabii
guvvalara» arxalanmali olur, ozlari Uclun xilasedicilar va
onlara hasr edilmis marasimlar yaradirdilar (127, s.158).
Yaradilan marasimlardan el arasinda an ¢ox, genis yaylimis
«Kosa-kosa» oyunudur.

«Kosa-kosa» fasillarin dayismasi ila slagadar olan an
gadim snanavi marasimdir. Burada ifa olunan recitativ
uslubunda hava Novruz marasiminda o gadar genis sakilda
ifa edilir ki, artig o, xalgin an ¢cox va seva-seva oxudugu
musiql numunalarindan birina cevrilmisdir.  Marasim
oyunda Kosa ila Kecl arasinda gedan mubariza gostarilir.
Bu mubarizada Kecinin galib gsalmasi yazm qis Uzarinds
galibiyyati kimi diggsti calb edir (18, s.9-10). «Kosa-kosa»
marasimi Naxcivanda Bahar bayrami gunlarinda kecirilir.



Bu arafada «Samani», «Xidir ilyas» marasimlari da kecirilir.
Azarbaycanin ayri-ayri regionlarinda bu marasimlarin
Kecirilmasinda oxunan va rags edilan bu havalar muxtslif
Ifa formalarinda tsgdim olunsa da Naxcivanda har Ug

nagma Vva raqgsin melodik qurulusu 6/8 metrik Olclds,
recitativli oxuma uslubunda ifa edilir. Uzaq kandlards sads

Insanlar bu havalan oxuyarkan onu recitativli ifa
formasinda tagdim edirlar. «Arsm uzun bez qisa, kafansiz
oldu kosa» soOzlsrinin oxunusunda eyni sasin intonasiyalar!
matnin struktur qurulusundan asili olaraq carak, sakkizlik
notlarinin muxtalif ardicillasmasindan istifads olunaraq ifa
edilir. So0zstz ki, burada melodiyadan, melodik xattin
zoanginliyindan, inkisafindan danismaq abasdir. Sirf folklor
muhiti n0munasi olan bu ifada, recitativli ifa Usulundan
Istifada olunmasi, ilk novbada bu ifanin sads amakci xalq,
geyri-pesskar musigi ifacilari  tarafindan oxunmasini
tosdiqglayir.

Naxcivanin 0zunds, sshar muhitinds musiqicilarin,
teatr aktyorlarinin ifalarinda melodik qurulus bir gadar
basga formada tagdim edilir. Slbstts, rayon va kand
mutinda zurna, balaban, bsazan iIss folklor icracilarinin
musigi (musayiat) olmadan 0z ifalarini agizda oxuyaraq
musayist edirlarsa, sshar muhitinda kecirilan bayram
sanliklarinda hamin havalar pesakar musigicilarin ifalari ils
musayiat olunur. Recitativli ifani melodik quruluslu musiqi
cumlalari avaz edir ki, bu da bayati seir formasinda
yazilmis matnlarin ifadsliliyini, melodikliliyini daha da
zoanginlasdirir. Sshar muhitinds saslanan  hamin havalar



not misalinda gostarilan sakilda ifa olunur.
Naxcivanin musiqil folkloru ndmunalari  folklor

muhitindan asili olarag 0z inkisafinda musigli forma va
janrlarin, musiqgi ifa tslubunun necs dayisdiyini va bununla
da muhitin musiqgi inkisaf aspektlarinin hansi istigamatds
intisar tapdiginin sahidi oluruqg. Burada ham recitativli ifa
tusulu, ham da melodik Ifada sas tonlarinin yarim ton vs
aksidilmis kvarta munasibatlarinds olan saslara harakati
izlonilir. Beloa ifa formasi folklor musigi ndmunslarinin
nisbatan inkisaf aspektlarini numayis etdirir va ifanin daha
pesakar Ifacilar tarafindan icra olunmasini gostarir.

Ordubad rayonundan toplanmis musiql folkloru
numunalari arasinda «Xanbsazama», «Can gulumy», «Com-
coxatun» nagmalarina basga folklor mdudhitlarinds rast
galinmir. Bu faktin 6zt hamin nagmalarin b6lganin folklor
muhiti ila six bagli olmasina dalalat edir va bu arazinin 6zal
xususiyystlarindan xabar verir.

«Novruz» bayrami ananalarinda kecirilan «Xanbazs-
ma» marasimi Kutlavi xarakter dasiyir. Adatan bu mara-
simin Kecirilmasindan gabaq xususi hazirliq islari gorular
va Idmancilar meydana davat olunar. Aciq havada kecirilan
bu marasimda xalg kutlasi genis daira atrafinda dovra
gurar, zorxanacilar i1ss meydanin marksazinds gulasdan
gabag muxtalif badan qizisdirici harakatlari edarlar. Bunun
tUcun idmancilarin maoxtalif agirlig c¢akilari olan idman
alotlari meydana gsatirilar, idmancilar harakata baslamaz-
dan avval zurnacilardan, zarb alsti ifacilarindan Ibarast
musiqgicilar dastasi meydana girar va «Cangi» ragsi



asasinda muxtalif ritmlari, doyus va mubariza ruhiu ritmik
formullari ifa edarlar. 8-16 xanadan Ibarat olan «Cangi»
ragsi xarakterli ritmik figurlarin ifasindan sonra zurnalarin
yuksak registrda caldiglari musigi baslayar. Bu musigi ha-
vasl gulascilarin meydana cixmasina hazirlig uc¢tiin nazards
tutulduguna gora gulasin baslangicina bir nov «Giris»
xarakteri dasiyir. Bels havalarin sayl adatan Dbir necs
variantda olur. Xarakterina gora agir, orta va tez templarda
olan bu havalarin ifasi yarim saata gadar davam edir. Bagl
zalda kecirilan bela marasimlards zorxanacilar meydanin,
yani zalin ortasinda, istirakcilar 1sa kanarda oturub
tamasacl! sifatinda istirak edirlar.

Bu tip ragslar, rags musiqgi janrinda kutlavi-ragslars
alddir. Zorxana rags havalarini idmancilar, yani gulascilar
Ozlari muayysan yungul i1dman harakatlarini etmakls
oxuyarlar. Bu tip ragslar ruhverici, mubarizays hazirlig
nidalari altinda kecirildiyl tdcun idmancilara yuksak tasir
edir va onlari psixoloji cahatdan mubarizays hazirlayir.
Mahni Dbitdikdan sonra gulascilar novbati «Cangi» ritmi
asasinda olan harakatlari-ragslari edib yarisa baslayarlar.
Yaris, mahninin matni bitdikdan sonra baslanar. Gulascilari
daima muxtslif gahramani, stcast, mubariza ruhlu rags
musiqgilari musayiat edar.

Marasim bitdikdan sonra, bayram davam etdirilar,
sonlik 0z macrasi Uzra gedsr. Bu zaman gsahramani
havalari, mazali, yumor xarakterli mahni-ragslar avaz edar.
«Novruz» bayrami gunlarinds kecirilan bels marasimlar-
don sonra «Kosa-kosa» oyunu sanliya bir gadar da rov-



naqlik, bayram shval-ruhiyyasi gatirir.

«Novruz» bayrami arafasinda ilin axir ¢arsanbasinda
«Can gulim» marasiminin kecirilmasi ds bolganin folklor
muhitine aid oOzslliklsarindan biridir. Folklorstinas-alim
o.Samilov bu nagmanin «bayati» seir formasinda olmasmi
geyd edir va onun mahni matnlari kimi kuplet va nags-
ratdan ibarat olmasini gostarir. Bu marasimda subay oglan
va qizlar ilin axir ¢arsanbasinda bir ndv baxtlarini sinamag
magsadi 1le baxici arvadin strafina toplasib marasimi
Kecirardilar. Baxici arvad ganclarin gabagina bir iri tas
goyur va marasima toplasan ganclar hars bir seyl bu tasin
Icina atir. Baxicl arvad i1sa 6z novbasinda tasm yaninda bir
usagq oturdur va ondan sonra bayati demaysa baslayir.
Oxunan marasim nagmasi mahni-dialog formasmda olub,
solo-xor ifa tarzinds hayata Kecirilir. Xor saklinda oxuyan
ganclar sadaca «Can gulim, can-can» sozlarini deklamasiya
formasinda taksasli sakilda icra edirlar. Baxici gadm isa solo
Ifa formasinda melodik ahangla oxuyur. Lirik melodik
tarzds olan havam baxici asagidaki s6zlarls baslayir:

Xirda yarin dastasi,
Oldum yarin xastasl,
Yarim galir uzagdan,
olinda gul dastasi.

Baxici solo ifasini bitirdikdan sonra tasin kanarinda
oturan usaqg tasdan bir asyani cixarib baxiciya verir. Baxicl
Ikincl beytl artig nagarst formasmda, asyamn sahibina



muraciat saklinda oxuyarag onu asagidaki bayati ila cagirir:

Can gulum oldu gal-gal,
Gullari soldu gal-gal,
Talasma dali konlim,
Dediyin oldu gal-gal.

Bundan sonra tasdan cixarilan asyanin sahibi iraliys
cixaraq onu goturdr va «Can gulim, can-can» soOzlarini
oxuyarkan butun ganclar onunla bir yerds bu sozlari takrar
edirlar (10, s.22).

Naxcivanin musigl folklorunda maisat nagmalari
arasinda gozdan gorunmadg, yani goz daymani daf etmak
ananasi ila bagl «Uzarliksalma» marasim nagmasi ds
olmusdur. Bu nagmanin movzu dairasi badnazardan
gorunmaddir. Matnin poetik-semantik strukturu tzarliyin
tasir dairasinin genisliyl va ahataliliyini gostarir. «Min bir
dards davasan» soOzlari matnin badii va poetik struk-
turunun mahiyyatini, asas semantikasim taskil edir. Qadim
acdadlarimiz bu gun ds 0z shamiyysatini va kecirilmas
formasini itirmayan «Uzarliksalma» ananasinda asagidaki
sozlari oxuyarmislar:

Uzarliksak, havasan,
Min bir dards davasan,
Cixdim uca bir daga
Cox yalvardim Allaha.



- Dedi, nadir bicara?
- Dedim, bicaraya cars.
- Dedi, mameali tzarlik,

Dibi kolgali tzarlik,

Dar sal oda catlasm,

Yaman gozlar pirtlasin.

Bir, 1ki, tg¢, dord, bes, alti, yeddi,
Qada-bala bizdan getdi.
Uzarliyim cirtladi,

Yaman gozlar pirtladi.

Basi borklu Gzarlik,

Komacli, koklu tzarlik.

Sani saliram bu oda,

GOrsat hokmun, tzarlik (10, s.15).

Qeyd etmak istardik ki, «Uzarliksalma» marasimi
toakca Naxcivanin musiqgi folkloru ile bagl deyil. Bu folklor
numunasi Azsarbaycanin butun arazilsrinda Dbir anans
oldaraq 0z arxaikliyini saxlamisdir.

«Uzarliksalma» marasiminda oxunan nagmanin
adaton 7 hecali olmasi (bazi misralar 8 hecalidir) va seirin
mazmunundan Irali gslan ahangin sakit, lirik formada
oxunmasl onu gostarir ki, bu tip musigi havalari ev va ya
gapali, bagli makanda oxunardi. Bu sahada apanlan
musayiatlar gostarir ki, tzarliksalma marasiminds oxunan
nagmsalar gadinlar tarsfindsn musayistsiz  sakilda
oxunardi. Adatan bu tip nagmalar bir nece gadinin yigisib



Uzarliksalma prosesinda xor, yani birsasli formada olan
nagmanin kutlavi oxunmasi ila icra olunurdu. Bu cur nag-
malar psixoemosional baximdan insanlara Uumid verms,
onlari badnazardan qgorumag sahval-ruhiyyasi asiladig!
Ucun musbat tasir edirdi. Marasimin sonunda insanlar
Ozunds muayyan yungulluk hiss etmakls, yuksak shval-
ruhiyyaya sahib olurdular. Bela ayinlasrdas ham musiginin
emosional tssir gucld, ham ds marasimin 0z ab-havasi
Insanlara yasamaqg esqi astlayirdi, onlari  harmonik
cohatdan koklayirdi.

Naxcivanin marasim nagmalari icarisinda mahni-
dialog formasinda olan coxlu lirik mahnilara da rast
galinir. Bels mahnilar asasan toy-duyunlarda va ayri-ayri
marasimlarda ifa olunur. Bu tip mahnilar takcs xalg mahni
yaradiciligi ac¢ln xas deyil. Asiq yaradiciliginda da mahni-
dialog, deyisma ifa formalarina rast galinmasi bu janrin
moaisatda genis yayillmasi va xalq tarafindan sevilmasi Ils
izah olunur. Bunu sarh edan V.Belyayev vyazir Kki,
«Azarbaycanin maisat nagmalari arasinda basqga xalglarda
oldugu kimi ganc oglan va qizlar va ya bir grup oglan ils
gizlar arasinda 0z lirikliyi, zarafatyanaligr ils secilan
mahni-dialoga da rast galinir» (109, s.19). Mahni-dialoglar
janr etibari ila U¢ formada 60zunu gostarir:

1. Recitativ vea melodik ifa formasinda olan mahni-
dialoglar.

2. Mahni-oyunlar.

3. Mahni-ragsler.



Recitativli mahni-dialoglara asassn usaq oyun*
larinda va marasimlarda oglan va qizlardan taskil olun-
mus Ikl grup ganclar arasinda ifada rast galmak olur.

Melodik ifa formasinda olan mahni-dialoglara iss
IKI gonc va ya ana ils giz, gaynana ils galin arasinda gedan
dialoglarda rast galmak olur. Adatan bela mahni-dialoglar
tamasa xarakterli olub marasimlards numayis etdirilmak
tcun ifa olunar.

«Ana 1la qiz» mahni-dialogun matnindan gorun-
diyu kimi ana ils giz arasinda gedan dialogda bir gadar
yumor, zarafat movcuddur. Adatan bels matnlar bir cox
bandlardan ibarat olar va muxtalif banzatmalardan, isti-
fads edilmakla yumor daha da darinlasdirilar. Marasim-
lards kecirilon bela dialoglar marasima toplasanlar
guldurmak, aylandirmak ucln soylanilardi. Bels mahni-
dialoglar mluayyan musiqi tonunun Uzarinda qurular va
recitativ sakilds oxunardi. Matnlarda yumorun, zarafatin
deyilis intonasiyalarinin daqig ritmik Olctda ifa olunmasi
tcun seirin strukturu aaba sxem Uzarinds qurulardi.

Iki ganc - bir oglanla qiz arasinda olan lirik-mahab-
bat mOovzulu mahni-dialoglar butin folklor muhitlarinds
oldugu kimi Naxcivan bdlgasinda da coxluq taskil edir. Bu
tip mahni janrlari ham sshar, ham ds kand muhiti tc¢un
xarakterik olmusdur. Onlarin movzusu asasan mahabbat
Uzarinda qurulsa da bu mahni janrlari dialoqun xarak-
terindan irali galan 6zUnun zarafat, yumor, bir-birina s0z
atma xususlyystlarina, matn qurulusuna malikdir. Bu tip
mahnt janrlari movsim-marasim ayinlarinds, el san-



Uklarinds daha cox ifa olunardi. Kand muhiti Ggln
xarakterik olan «Cobanla qiz» mahni-dialogunda bu geyd

etdiyimiz keyfiyystlari, xarakterik xususiyystlari gors
bilarik.

Oglanla qiz arasinda mahni-dialoglara aid «Urmu
qizi» mahnisini da gostara bilarik. 1ki ganc arasinda olan
bu tip dialoglar adatan bir sira bandlardan taskil olunar vs
vasf xarakterinda ifa olunar. Yani oglan qizin konlind,
raziligini almag maqsadi ile godzsllamalarda, vasfnamsas-
larda oldugu kimi bir sira tasbehlar isladar va gizin cava-
bindan onun razi olub-olmadigini esidardi. Seirin matni
uzun oldugu Gcun bir bandi niUmuna olarag gostaririk:

- Ay Urmu qizi,

- Can-can afandi.

- GOstar gozunda,

Man alim sani.

- Neynirsan gozum.

Bir cut piyala -

Gorduyun kimi. (10, s.297-298).

Yuxarida geyd etdiyimiz mahni-dialog recitativU ifa
Il oxunur. Bu tip mahni-dialoglarm aksariyyati bu
tslubda icra olunar.

Naxcivan folklorunda mahni-dialoglar gslinls
gaynana arasinda da movcuddur. Maisatin bir cox prob-
lemlarindan, galinla gaynana arasinda olan munasi-
batlardan bahs edan bels mahnilarda da yumor, istehza va
S. 1le rastlasirig. «Badasil gsalinla gaynana» arasinda olan



mahni-dialoqu numuna olarag gostars bilarik. Bunun
mazmununda geyd olunur ki, «Deyilana gora, bir yetimli
eva goalin galir. Bir muddatdan sonra gaynana ils galin
arasinda ¢akisma dusur. Qaynana galina deyir:
- Ay galin, geyimina-kecimina bu gadar fikir verms,

ev-esiya al yetir, bu yetim-yesirin ayin-basini gaydaya sal.

Galin deyir:

Man galmisam

sarl geyam, sallanam.

Galmamisam

cit-mit geyam allanam. (10, s.296-297.)

Matndan gorundayt kimi gslinin gaynanaya cava-
binda bir istehza, etiraz ssslari vardir. Yuxarida geyd etdi-
yimiz Kimi bu tip mahni-dialoglar musyyan marasimlards,
sonliklards oynanilar ve maisatda gsalin-gaynana miuna-
sibatlarini gabariq sakilds Uza cixarmaga xidmat edor.
Kicik bir epizodda tamasa elementlari, mizan sshna 0zunu
gostardiyl uclun bela janrlar geyd etdiyimiz kimi adi
moaisatda yox, muayyan marasimlarda oynanilar. GOs-
tarilan mahni-dialoqg recitativli oxuma uslubu ils ifa edilasr.

Naxcivanin folklor muhitinda maktabli yaslarmda
olan ganclarin marasimlards, bir sira hallarda iss mak-
tobda tanaffls vaxtl va ya hayatds usaglarla bir yerds
oynadigl mahni-oyunlar va mahni-tapmaca raqgslari ds
movcuddur. Bu anana bu gun ds saxlanilmagdadir. Bu
hagda B.Huseynli yazir ki, «Usaq ragslarina usaqglarin
gundalik hayatinda, bayram sanliklarinda, maktabds va ya



dusargada onlarin 0zu tarsfindan ifa olunan muxtalif oyun
va ragslar daxildir. Bunlardan sn genis yayilmisi va usag-
lar tarafindan boyuk maraqla ifa olunanlari «<Banovsa» va
«Bir qusum var bu boyda» oyun, mahni va ragsidir. Rags
unsarlarina malik olan bu oyun-mahnilar 6z mansayins
gOra usaq oyun, mahni va ragslarinin an ilKisidir» (48,
S.76).

«BanOvsa» oyun-mahni-raqs janrt Naxcivanda
musiqgistinas B.HuUseynlinin gostardiyindan nisbatan fargli
sokilda oynanilir. Ham matnda movcud olan farg, ham
oyunun aparilma qgaydasi, ham da mahni-raqgsin recitativli
sokilda iIcrasi Naxcivanda ifa edilan bu janri basqga
bolgalarin eyni tip oyun-mahni-rags janrmdan farglandirir.
B.HUseynlinin verdiyl mahni-rags janrinda matnds
«Banovsa, banovss, bizdsn siza kim duss» sakilds
verilirsa, Naxcivan folklorunda «Banovss, banda duss,
bizdan siza kim dusa» kimi ifa olunur. B. Huseynlinin
togdim etdiyl oyunda sOzlarin oxunusunda mahnivarilik
var. Bizim tagdim etdiyimiz oyunda isa hamin sOzlar
recitativ sakilda oxunur. Digar bir farg da oyun gaydasinin
aparilmasinda 6zunu gostarir. Bu farglara digqgat yetirak:

B.HUseynli yazir ki, «<BanOvsa» 0z qurulusuna gors
mahnili  oyundur. Oyunda istirakcilar 1kl  dastays
bolundrlar. Har dasts al-sla tutarag bir-birindan 10-15
metr masafaeda Uz-Uza dayanir. Har dastonin 0z bascisl
olur. Pusk atmagla hansi dastanin birinci olarag mahni-
oyuna baslamasi muayyan olunur. Mahni-oyunu bas-
lamaq hdqugqunu qgazanan daste asagidaki sozlari



oxumaga baslayir:

BanoOvsa, banovss, bizdan siza kim duss?
Gulsan dusa.

Qarsida duran dastanin bascisi o biri dastads istirak
edan-oyunculardan birinin adini deyir. Adi ¢akilan oyun-
cu, suratle gacarag garsidaki dastanin cargasini yarmaga
calisir. ©gar o, buna muvaffag olursa, hansi Iki oyuncunun
arasindan keca bilmissa o, oyunculardan birini 6z das-
tasine aparir. Sonra dastalar 0z voazifslarini dayisirlar.
BUtln oyunculari 0z tarsfine yigmis daste galib galmis
hesab olunur (48, s.76-77).

«BanOvsa» oyununun mazmunu, oyun gaydasl
yuxarida gostarilan gaydada gedir. Lakin cuzi farqglari
geyd etmak istardik.

ovvala oyun-mahni-ragsin  recitativii  sakilds
oxunmasinda ritmik deyilis Olctisina gors farglidir. Digar
torafdan B.Huseynlinin verdiyl malumatda oyuncular bir
yerds durub «BanoOvsa, banovse, bizdan size kim duse»
sOzlarini oxuyurlar. Naxcivan folklorunda deyilan sozlar
oyunla musayiat olunur. Yalli ragsinda olan ayaqg hars-
katlari; bir, iki, G¢, dord yan tarafa yox, iraliya dogru atilir
va hamin minvalla da geri gayidilir. Oyunun bu sspkids
icra olunmasi onun raqsvariliyini bir daha tasdiq etmis
olur.

Naxcivan folklorunda «Bir qusum var bu boyda»
oyunu da movcuddur. Bu oyunu mahni-tapmaca adlan-



diran B.Huseynli onun solo va xor saklinds ifa olunmasini
geyd edir. Bu oyun maisat oyun-mahni-ragsi Kkimi Iki
formada ifa olunur. Ham ganclarin bir yers yigisib dairavi
va ya parakanda sakilda oturub ifa etdiklari, ham da IKi
dastanin qarsi-garsiya durub oynadiqglari bu oyun genis
yayillmis janrlardan biridir. Duzdur, son illarda bu oyun
artig unudulmaqgq uzradir, lakin vyashh wvs orta nasil
numayandalari bunu yaxsi xatirlayirlar. Oyunda tapmaca
deyan solo, onu musayiat edan dasts Isa xor saklinda «Ley
galaha, ley galah» sOzlarini oxuyur. Bu sozlari oxuyarkan
oyun istirakcilari cirtig calmaqgla o0Ozlsrini musayist
edardilar.

Oyunda tapmaca deysn fikrinda tutdugu qusun
batin aslamatlarini-dimdiyini, caynaglarmi, ganadlarim
guyrugunu iri va xirdaligini munasib al harakatlari il
goOstarir, hatta rangini ds deyir va sorusur:

Qusum hansi qusdur?

Oyun istirakc¢ilarindan biri irali cixarag, oxsatdig!
gusun adini deyir. ©gar sahv deyirsa bu vaxt tapmaca
deyan amr edir:

Yox! Vurun catlasm!

BUtln oyuncular arasinda c¢akisma, dartisma
baslanir, tapmacani duz tapa bilmayani yixirlar, yumrugla
cozalandirirlar. ©gar tapmaca duz tapilirsa, tapan 0zu
tapmaca deyir va oyun yenidan baslanir (48, s.77-78)

Naxcivan folklorunda marasim ayinlarinda bir cox
mahni va ragslar sada musiqgi janri formasinda calinib
oxunmadla marasimin bazayl kimi digqgati calb edsar.



Musigl folklorunun regional xususiyyastlarindan, onun
rongarang snanalarindan irali galan janr saciyyasindan
asili olarag marasim nagmalari arasinda, xdsusan ds toy
marasimlarinds tez-tez dialoq formasinda olan mahni-
ragslara da rast galmak olur. Bels mahni-ragslardan biri da
toyun ertasi gund bay evinin adamlarinin yigisib kecirdiyi
«Duvaggapma» marasimidir. Bu marasim ayri-ayri arazi-
lards bir gadar fargli formada kecirilir. Masalan, Nax-
clvanda toyun sabahi gund oglan evi yigincag taskil edir
va bu yigmcadga iz evinin (galinin) adamlari (galinin
anasindan basga) gonad gslirlar. Onlar ozlari ils «Ziratov,
«Qayganag» Kimi sirin nematlari pay gatirirlar. Marasimda
oglan evi tarafindan galina alinmis pal-paltar, qizil dastlari
numayis olunur. Bazi regionlarda, xususan ksnd vyerls-
rinds bu marasim mahni-rags janri kimi yox, sadacs
mahni(mahni-dialog-G.M.) formasinda kecirilir. Prinsipca
bu farg cox seyi dayismir. Mahni oldugu kimi dialog
formasinda ifa edilir. Lakin hamin marasima Xxususli
musiqicilar davat edilmadiyi tUcln ragslar icra olunmur.
Mahninin melodiyasini 1ss marasima toplasanlar xor
soklinda ifa edarlar.

«Duvaggapma» marasiminda oxunan mahni-rags
faktiki olarag 3 hissadan Ibaratdir. Birinci 1kl hissa mahni-
dialog formasinda ifa edilir. Uclincti hissada isa ifaya
deklamasiya slava edilir. Bu zaman qizlar xorunda bazi
hissalear melodik tarzds yox, sadaca soOzlarin deyilis
formada, recitativ sakilda ifada edilmasi ila rastlasirig. Bu
sozlari qgizlarin hamisi bir yerds deyir. Adstan recitativ



sokilda deyilan sozlar xorun iki dafs ardicil ifaya daxil
olmasi zamani bas verir. Ifanin birincisini xor regitativ
sokilda, Ikinci misrasint 1ss melodik sakilda ifa edir.
Recitativ sakilda oxunan s6zlar asagidaki s6zlardir:

Qizlar xoru: Yerinda-yurdunda gayim-gadim olsun.
Qizlar xoru: Dastarxani acid, nehrasi yagli olsun.

«Duvaggapma» mahni-ragsinin  matn qurulusu
Ozunun poetik-semantik strukturuna goOrs Iki gisma
bolUnur. Birinci ikl hissada matnin asas mazmunu galinin
sOzlari Uzarinda qurulur. Galinin obrazini yaradan va onun
duindan soylayan aparici «Hani atam? Hani anam? Hani
mirzam? Yox gardasim, yoxdu bacim » ifadalari ila dialoqu
gurur va bay evinin adamlart ona urak-dirak verarak
«Qaynatan sanin atan, gaynanan sanin anan va S.» bu kKimi
Ifadalarla galinin yeni evds, yeni hayata baslamasini
algislarla garsilayirlar. Oglan evinin adamlari «ay gslin, xos
galdin, xos galdin, bizim eva tus galdin, tus galdin» sozlari
IlIs 0z sevinc va tabriklarini bildirirlar. Bu marasimda biz,
Ilk nOvbada etnosdaxili ictimal munasibatlari, bununla da
Ictimai-psixoloji davranisi goruruk. Matnda badil tasvir va
el ifada tarzinin sadaliyi mahninin marasimi mansayini Uza
cixarmagla yanasi kecirilan marasimin etnopsixoloji xuUsu-
siyyatlarini, ananavi cahatlarini da ortaya goyur. Matnin
tuclncu hissasinda dialoq istirakcilari bir nov yerlarini
dayisir va bay evinin adamlari «galin galdi, na gatdi?» suall
Il aparicilya muraciat edib onu dialoga davat edirlar. O da



0z novbasinda galinin gatirdiyi cehizlari sadalamaqla yens
da el adstinde moévcud olan adst sananani etnopsixoloji
hadisa kimi taqdim edir.

«Duvaggapma» mahni-ragsinin bay evinin adam-
larinin «basimiz uca olsun» sozlari ila bitmasi marasimin
manasinin mantigi yekunudur. Bu havanin mahni-rags
janrinda olmasi va onun ifasinda recitativli ifa tarzinas
xususi yer ayrilmasi janrin sirf milli adat snanani folklor
dilinin sadaliyi ila tarannUm olunmasinin tasvirindan,
etnopsixoloji durumundan irali galir.

Rags musiql janrlari.

Naxcivanin folklor mahitinds ragslarin ifa formalari
va sokillarl rangarangdir. Burada ayrica Kisilarin ifa etdiyi
va ya Kisilarin istiraki olmadan gadinlarin ifa etdiyi ragslar
da movcuddur. Meaisat ragslari icarisinda fardi (solo)
ragslar, Ikl Kisinin va ya Ikl gadinin gosa sakilds ifa etdiyi
ragslar, grup saklinds va kutlavi formada ifa edilan raqgslar
vardir. Qosa ragslar ya Uz-Uzas, ya da yan-yana bir-birinin
belindan tutmagla ifa edilan ragslardir.

Rags musiqgisinin  xalg yaradiciliginda boyuk
ohamiyyat kasb etmasini Bulbul bels sarh edir: «Xalg
musiqisi xazinasinds c¢oxlu gbzsl oyun havalari vardir.
Ozuna maxsus gozalliyi olan hamin havalar son daracs
ahangdardir. Azarbaycanda ragslar oldugca muxtalifdir-
zurna vo dafin musayisti ils, 0z ritmina gors, suratll,
cosqun, elaca ds yungul, raqgassanin inca harakatlari il



farglanan raqslar vardir»(27, s. 28).

onanavi xalg mahni va ragslarinin bir ¢cox numu-
nalari Naxcivanm musiqi folklorunda gorunub saxlanil-
misdir. 9nanavi mahni va ragslar 1ki nov olur-deyan
B.HUseynli onlari asagidaki sakilda tasnif edir:

a) ananavi marasim va etigad mahni, oyun Vva

ragslari;

b) ananavi bayram, toy mahni, oyun va ragslari.

onanavli marasim va etigad mahni va ragslari
noviuna 6z maisatina gdra ¢cox uzag kecmislarla bagli olan
bir sira ayin nagmalari, oyunlari va raqgslari daxildir. Bu
ananavi etigad va marasim ayinlarinda qgadim azarbay-
canlilarin tabiat qlvvalarina-yagisa, quragliga, gtinass galib
galmasindan say etmasindan; tabiatin 0lub yenidan diril-
masli, gism qurtarib, yazm baslamasi Kimi bir prosesdan,
mubarizadan danisilir (48, s.69-70).

Naxcivanin musigi folklorunda xususan da Sahbuz,
Sorur, Ordubad rayonunda tulumda mahni va ragslsrin ifa
olunmasi, hamin regionun folklor muahitinin zanginliyindan
xabar verir. Tulum (sas tembri zurnanin sasina banzadiyi
ucln bazan ona "tulum zurnasi” da deyilib. Tulum xtsusi
tsulla asilanib yumsaldilmis keci va ya goyun darisindan
hazirlanir. BUtoév soyulmus darinin i1ki ayaglr mdhkam
baglanilir. Qalan ikisindan birina tuluma hava doldurmag
Ucin sumuikdan va ya gamisdan hazirlanmis, agzinda
tixact olan boru, digarina Isa alati 1fa etmak Ucun 1kl gosa
boru (govda) barkidilir) an gadim milli musiqi alstlarindan
sayilir. Instrumental musiqgi tadqgiqatcilarinin 6z ssarlarinds



tulumun nafssli alstlar arasinda an gadim alstlardan,
maxsusan da folklor instrumental alati kimi genis sohrat
tapdigini geyd etmalari onu gostarir ki, bu regionun musiqi
folkloru 6z gadim ananasi ila secilir. «Tulum asasan coban
solo alsti sayilir»-deyan musigistinas S.Abdullayeva son-
radan Naxcivanda Sahbuz rayonunun Kolani kandinds
Cabi ©hmadovun, Ssrurun Damir¢i kendindan Mammad
Yaqubovun adlarint ¢akir (206, s.350). Mammad Yaqu-
bovun ifasindan nota salinmis «Guleynare», «Kocari»,
«Nareyi», «Locimana», «Tulumu», bizim nota saldigimiz
havalardan «Qoftani», «Tulumu», «Aman Lals», «AQIr
Qarabagi» havalarinin muxtalif aspektlardan tahlili stbut
edir ki, Naxcivan bolgssi, folklorunun arxaikliyina gors
Azarbaycanin an gadim arazilarindan biridir. Tulumun
saslanmasinda movcud olan burdonlu sas, zurnaya maxsus
zil tembr xususiyyatlari bu alstin hagigi manada folklor
alati kimi aciqg makanda calindigina dalalat edir.

Naxcivanin musiqgi folklorunun yarasigil olan «Yalli»
ragslari 6zundn janr rangarangliyina, ifa xususiyyatlaring
gora digar rags havalarindan farglidir.

Yalli ragslarinin musiqgi materiallarinin metroritmik
xususiyyatlari zahiran bir-birina oxsasa da onlarm har
birinin metrik Olcularinda xanadaxili ritmik formullarin
muxtalif sakillari bu janrin xarakterina, rangarangliyins,
coxcahatli  xuUsusiyyatlarina dalalat edir. Yalli ragslori
kltlavi rags formasina maxsus oldugu G¢un bu janrin daha
gadim ananalardan suzulub gsldiyini gostarir. Har bir yalli
melodik dil xUsusiyyatlarine va rags zamani atilan ayad



harakatlarinin muxtslifliyina, rangarangliyina gora farqli-
dir. Onlarin ahangi Umummilli xdsusityystlerdan dogan
lad-Iintonasiya rangarangliyins, ritmik qurulusuna gora ds
bir-birindan farglanir. Yallilarin bir ayaq, 1kl ayaq, U¢ ayaq,
dord ayaq va bes ayaq struktur harakat quruluslari takcs
Naxcivan bolgasine maxsus deyil. Bu sahads aparilan
todqgigatlar stubut edir ki, Naxcivanin gadim ananasindan
biza miras galmis bu tip yalli musigi nUmunsalari bu gun

Savada, Urmiyadas, Qarsda, Igdirda va basga regionlarda da
genis Yyayilmisdir. Ayri-ayri  bolgalarin  yalli  musiqi
materiallari musigi dilinin qurulusuna gors fargli olsa da
oyun harakat quruluslari demak olar ki, bir-birina cox
oxsaylr va biri digarini tamamlayir.

Yalli ragslari kutlavi rags numunasi oldugu ucln
onlari muxtalif marasimlarda oynayirlar. Bu zaman hamin
yallilarin bir gismi sozls oxunur. Marasim ananasinds Ifa
edilan aksar yallilar xor saklinda ifa edilir. Cunki ardicil
dazulGsda, bir-birina zancirvari birlasmis rags oynayan
insanlarin har birt yallinin asiladigi san, shval-ruhiyyani
saxlamaqg ucun xor ifa formasina ustunluk verib kollektiv
iIfan1 hayata kecirirlar. Bir sira ifalarda yallibasmm solo
soklinda ifa etdiyi sOzlari kutlavi olarag rags oynayanlar
onu xor saklinds cavab kimi saslandirirlar. Xor saklinds
oxunan yallilar sual-cavab formasmda ifa edilir. «Yallibasi
mahnilar 6z mazmunu ila yallinin poetik mana strukturuna
bagh olur. Hamin mahninin yallinin strukturunda konkret
yerl, ifa magami var. Hamin magam ixtiyarl deyildir:
yallinin poetik strukturunun konkret mearhalasini taskil



edir. Ikincisi, yalli rags ve musiqgidan ibaratdir. Ragsin va
musiginin vahdatindan hasila gslan poetik mazmun
yallibasi mahnisinda s6zs cevrilir. Ona gora bels hesab
edirik ki, mahninin mazmunu vyallinin rags ve musigidan
Ibarat olan mazmununun semantik (manali) elementlarini
barpa etmaya imkan verir» (28, s.28).

Naxcivan folklor muadhitinds «Qayna, samavarim,
gayna», «Ay iz, dur gsal, sabah oldu», «Ay dona, dons-
dona» yallibasi mahnilarinin poetik-semantik saclyyasin-
dan yazan professor M.Cafarli tahlillarin yekunu kimi,
fikrimizca, hagli olarag yazir ki, «hazinlik, incalik, manavi
ulviyyat takca tahlil edilan mahnilarin yox, butin Azar-
baycan xalg mahnilarinin poetik-semantik ruhunu taskil
edir.

Belalikla, nazardan kecirdiyimiz numunsalar butln
zangin semantikasi ila Naxcivan xalg mahmlarinin ctzi bir
hissasini taskil edir. Lakin onlarin tahlil olunmasi mahni
janrinin poetik-semantik xususiyyatlari ila bagli cox dayarli
elmi bilgilar tagdim edir. Bu da, 6z nOovbasinda gostarir Ki,
mahni janrinin poetik-semantik xususiyystlarinin Azarbay-
can xalg mahnilarinin saciyyavi ornaklarinin calb edilmasi
Ilo dolgun sakilds tadqgiq edilmasi perspektiv elmi vazifa
Kimi garsimizda durur» (28, s.29-30).

Yallibasi mahni janri mahni-rags grupuna daxil olan
unikal folklor niUmunalaridir. Hals gadimdan bu mahnilar
bizim acdadlarin seva-seva oxuduglari va 6z oxumaglari ila
doa 0z ragslarini musayist etdiklari mahni-rags janri
ornaklaridir. Bu hagda R.Imrani gostarir ki, «Yallilarin



gadim acdadlarimiz tarafindan marasim ayinlarinds, el va
movsum, bayram sanliklarinda kutlavi sakilda oynamasi
geyd olunmusdur. ©nanavi sakilds biza gadar galib ¢cixmis
Yalli ragslarinin oOyranilmasi onlarin xalg arasinda asa-
gidaki  formalarda genis inkisafint goOstardi. Yallilar
xoreodgrafik mazmununa gors Ikl yers bolunur. Bunlardan
birincisi sujeth yallilardir. Bu nov yallilarin xoreografik
gurulusu va ya Ifa tarzi muayyan sujeti taranntum edir. Bela
yallilar teatrlasdiriimis xalg oyunlari oldugu Gcun «oyun-
yalli» adlanirlar. Xalqg arasinda buna «yalli-yalli» da deyilir.
ikinci név vyallilar iss, miUayyan shval-ruhiyyani, xlisusen
gahramanligi, gumrahligi, gancliyi va caldliyi Umumi
sokilda tarannum edan rags-yallilaridir» (50, s.19).

Deyilan fikri Naxcivanin coxsayli yalli raqs nu-
munalari arasinda gormak olar. Bu tip yalli raqgslari maisat
mahni-rags numunalari kimi bolganin folklor muhitinda
daha cox yayilib. Yallibasi mahni-rags numunalarindan
«Qaleyi», «Guleynare», «Hoynara», «Qaz-qgazi» (oyun-
yalli), «Kocari»ni gostara Dbilarik. Adlari ¢akilan vyalli-
basilardan «Hoynara», «Qaz dazi» havalari har Dbiri Iki
hissall olub avvali orta, mulayim tempdas, iIKinci hissasi isa
tez tempda ifa edilir. Yallibasinm daha mohtasam, san vs
kUtlavi xarakterini vermak ucun ifacilar onlari sadacs eyni
sozlarin takrar oxunusu ila fa edsr, «Hoynaras, hoynars,
hoynara, nara, nara» deys oxuyardilar. Bela yallibasilarmda
moatnin poetik-semantikasi yox, ragsin xarakterindsn irali
galean va Insanlarda boyuUk taassurat oyadan melopoetik
saclyys, yani melodiyanin poetik tacassumu On plana cixir.



Bu baximdan Naxcivan folklorunun oyranilmasinda yalll
janrinin spesifik xususiyyastlarini nazsra alarag onlarin
genis planda ham matnlarinin poetik-semantikasi, ham das
melodik dilin melopoetik saciyyasi oyranilmalidir. Yalli
ragslarinin matnlarinin ayri-ayriligda tahlillari gostarir Ki,
mOvzu baximindan rangarang olan yallibasilarda moévsum,
marasim, maisat, amak-zahmat, lirik-gahramanlig motivlari
genis va shatslidir. Els bu faktin 6zu bu tip mahni-raqgs
numunsalarinin, janrinin gadimliyina, xalgm maisatinda
O0zUuna darin kok salmasina dalalat gazandirir.

Yalli ragsi kutlavi formada oldugu UGgun o, insanlara
xususi san shval-ruhiyys astlayir. Ayri-ayri marasimlards
iIfa edilan vyallilar genis xalg kutlasi tarafindan ragbatls
garstlanir va onun ifasi artigq tekcae Naxcivanda deyil, butln
Azarbaycanda anana saklini almisdir. Yallilarin janr
xususiyystlarinin arasdirilmasi, bels naticays galmays asas
verir ki, onlar psixoemosional cahatlarina gora xalg kutls-
larinda birlik, kollektiv dusunca formasini, mehribanciliq
hisslarini va milli birlik tafekktrunt formalasdirir.

Burada bir cahati da xususi olarag geyd etmak Is-
tordik. Butun ragslarinin instrumental, vokal-instrumental,
bozi hallarda iss takce vokal musayistle Ifa olunmasini
nazara alsag hamin ragslarin ifasinin muoxtslif forma vs
uslub cahatlarinin ds sahidi olmus olariq.

Naxcivanda genis yayllmis marasim musigi folkloru
nUmunslari arasinda xalg mahnilari va onlarm arxaik
tiplari olan «Haxistalar»m va «Gulimeylar»in da regional
folklorun arasdiriimasinda xususi shamiyyati vardir.



Tipoloji va janr xususiyystlarina gora eyni olan bu me-
rasim mahni-ragslari genis kutls Gcun nazards tutul-
musdur. «Haxista»lar toy marasimi gunu va ya el sanlik-
larinds ifa olunardi. Naxcivan folklorundan fargli olarag
Ermanistanda yasamis soydaslarimizin kecirdiyl mara-
simlards «Halay»lar da olmusdur. Har iki mahni-raqgs janri
forma ve mazmununa goOra eyni xususiyystlara maxsus-
dur. Bu mahni-ragslarin asas ifacilari toy marasimina va ya
el sanliyina toplasmis qiz-galinlar idi. «Haxista»lari ifa
edan ganc qizlar va galinlar iki grupa bélunarak Uz-Uza
durur va bir-birinin alindan tutardilar. Bu oyuna giranlarin
sayl hoar tarafdes 6 nafsrdan 10 nafara gadar olardi,
«...asasan, Naxcivanda va Iravan cuxurunda yayilmis bu
oyun daha cox halay oyununu xatirladirdi» (53, s.394) -
deyan folklorstinas-alimlardan H.Ismayilov va ©.8lakbarl
sonradan gostarirlar ki, har iki dastanin istirakcilari ndvba
s «haxista» sOzu 1l bitan Dbir bayatli oxuyar va har
misradan sonra o biri dasta Uzvlari «haxista» sOzunu
tokrar edarak, al cala-cala bir ayaq usts atilib-dusar vea rags
edardilar. Rags musiqgisinin  klassifikasiyasim veran
musiqgisunas-bastakar B.HuUseynli yazir ki, «janr etibarils
«Halay» bir neca rags-mahnismdan ibarat silsilavi vokal-
xoreografik formadir. «Halay» i1kl dastanin bir-birini
oxuyub oynamagda tagib edarak yamsilama uUsulunda ifa
olunur. Mazmun etibarilo «Halay» maisatin muxtalif
cohatlarini-zahmat, yaris, mahabbat, ailsa va basga motiv-
lari tarannum edir» (48, s.87).

Aparilan arasdirmalar naticesinda malum olur Kki,



«Haxista» sO0zU Naxcivanin muxtalif bolgslarinda «Hakis-
ta», «Hakusga» kimi ds ifads olunur. «Haxistalar»m ifa-
sinda adaten musigi calmmaz. Istirakc¢ilar mahni-ragsin
sozlarini bayatinin oxunusundan yaranan ritmik formullar
asasinda recitativ sakilda oxuyarlar. Ragsin ritmini iss ali

ala vurmagla tutarlar.
«Haxista» mahni-ragslari mazmuna gora yumoristik,

zarafat, bir-birine s6z atmaqg uUzarinda quruldugu UGcUn
bayatinin sozlari ¢cox kupletli formada olar. Bu da malini-
ragsin silsilaviliyini ortaya cixarir. Dord misrali baya-
tilardan tartib olunmus «Haxistalarm sozlari asasan yeddi
hecali seir asasinda yaradilmis va struktur qurulusuna gors
aaba formasinda olmusdur. Asagida go6starilan nimunada
sotr daxili sOzlarin heca quruluslari muxtslif oldugu Gcgun
onlar ayri-ayri ritmik formullar ssklinda recitativ olaraq ifa
edilmisdir:

Oglan, adin 9lidi, 2+2+3 haxista,
Qollarm duymealidi, 3+4 haxista,
Oziin gasay oglansan, 2+2 + 3 haxista,

Hayif, anan dalidi. 2+2+3 haxista.
Yasillar, a yasillar, 3+1+3 haxista,
Divardan boylasillar, 3+4 haxista,
Bu tayfanin qizlari, 1+3+3 haxista,
or Usta savasillar. 1+2+4 haxista.

Matnin struktur qurulusundan gorunduyu kimi



bayatinin har satri ayri-ayri Olculards olan hecalardan
Ibaratdir. Matnin poetik-semantik qurulusu iss geyd etdi-
yimiz kimi zarafat, mahabbat, yumor ils zangin olan motiv
asasindadir. «Haxistalar»m recitativli oxunusundan amals
galan metroritmik formullarla tadqigatin ikinci faslinds
tanis olmagq olar.

Naxcivanin marasimlarinds ifa edilan novbati mah-
m-rags janri «Gulimeylar»dir.  Bu janrin poetik-semantik
strukturu da toy-duyunlarla, zarafat, mahabbat motivliari ils
baglidir.

Oyunun ifa formasi «Haxistalar»da oldugu kimidir.
Forg sadace bayatinin har misrasinin sonunda ikinci
dastonin Uzvlari «haxista» avazina «gulim hey» sozlarini
deyib rags edirlar. Asagidaki nimunada deyilan fikirlarin
tosdiqini tapa bilarik:

Baxcamizda nar sirin, gulim hey,
Heyva sirin, nar sirin, gulim hey,
Sag olsun gohum-gardas, gulim hey,

Hamisindan yar sirin, gulim hey.
9zizinam halalam, gulim hey,
Dilim yoxdu, ha lalam, gulim hey,
Hamiya haram olsam, gulim hey,
Yarim ucun halalam. gulim hey. (10, s.294).

«Gulumeylar»dan gostarilan nUmunads mahni-rags
janrinin . matn strukturu, onun poetik tacassUumu aydin



sokilda goruntr. Bunun da musigi alstlarinin istiraki
olmadan istirakcilarin bu oyunu recitativ sakilda ifa etmasi
va beytlarin ¢coxlugu onun silsilavi formada olmasini ayani
olarag gostardi. Mahni-ragsin yumor, zarafat, maisoat
mOvzusu asasinda olmasi, i1lk noévbada onun icracilarinin,
Umumiyystls, regionun ictimai-sosial psixoloji muhitinin
davranis formulunun meyari kimi giymsatlandirilmalidir.
Regionda «Haxista»larm va «Gulumeylar»in musiqgi folk-
lorunda genis Intisar tapmasi Naxcivanin zangin madani
irsini, folklor muhitini gostarir va bir daha faktlarin dili ils
onun janr tiplarinin ¢coxlugunu, rangarangliyini tasdiq edir.

Naxcivan folklorunda rags musiqgi janrlarinin tahlili
gostarir ki, bolgada ¢cox zangin rags numunalari va janrlari
vardir. Bunlarin rangarangliyi anananin, kecirilan mara-
simlarin muxtalifliyi va coxplanliligidir. Tahlillarin naticasi
kimi geyd edak ki, bolganin musiqi folklorunda asagidaki
rags Janrlari (B.Huseynlinin tasnifatina asasan) movcud
olmusdur:

1. ©@nanavi ragsler.

2. Maisat ragslari.

3. Zahmat ragslari.

4. Qahramanliqg, harbi va iIdman (zorxana) ragslari.

5. Yalli oyun ragslari

O0.Muxtalif movzularla bagl xalq ragslari

Qeyd olunan janrlar da formaca bir sira janrlari
yaratmis va onlarin regionun folklorunda rolunu va aha-
miyyatini artirmisdir. Bels ki, sananavi raqgslar eyni zamanda



ananavi mahni-ragslarin meydana cixmasina genis sarait
yaratmisdir.

1. ©@nanavi mahni va ragslar yerli folklor muhitinda
O0zUnU Ikl novda gostarmisdir.

a) ©nanavi marasim, etigad mahni va ragslari,

b) ©nanavi bayram, toy mahni, oyun va ragslar.

2. Maisat ragslari janr etibari ils asagidaki janrlarin
meydana cixmasini sartlandirmisdir:

a) Usag-ganclik mahni va raqslari.

b) Lirik ragslar.

c ) Qafqgaz ragslari adi ila taninan Qaytagl, Lazginka,
Salaxo va s.

¢) Zarafat va yumorlu ragslar

3. Zahmat ragslari da janr etibari ile asagidaki janr
novlarina ayrilmisdir.

a) Movsum ayinlarinda ifa olunan ragslar va mahni-
ragslar.

b) Zshmatla bagli maisat raqgslari va mahni-ragslar.

4, Qahramani, idman ragslari da janr etibari ils
asagidakl novlara ayrilir.

a) Epik gahramani ragslar va mahni ragslar. Bura
eyni zamanda asiq yaradiciligindan malum olan Koroglu,
Cangi havalari da daxildir.

b) Zorxana ragslari va mahni-ragslar*. Zurna, Tulum
alatlarinin i1fasinda movcud olan ragslar va mahni ragslari
geyd etmak olar.

5. Yalli ragslari 1ki nov vyalli janrinin meydana
cixmasini sartlandirmisdir.



a) Vokal, instrumental va vokal-instrumental yallilar.

b) Bir neca hissali yallibasi mahni-ragslar.
6. Muxtalif maisat raqgslari 0zunun novlarina ¢

rongarangdir. Bunlarin arasinda qadinlar Gc¢un olan lirik
ragslari, kisiler dclin olan cald ragslari, mahni-ragslari,
oyun-mahni-ragslari gostarmak olar.

Rags janrinin tahlili bir daha stbut etdi ki, bolgads
COX zangin rags musigi ananasi olmusdur. Onun har bir
janri 0zunun forma, Uuslub xudsusiyystlarina gora bir-
birbirindan farglidir.

Xalg mahnilari.

Naxcivanin zangin folklor irsi asassn Muxtar
Respublikanin alti bolgasinda- Naxcivan sahari, Babak,
Sorur, Ordubad, Sahbuz, Culfa rayonlari va onlari shats
edan Inzibati arazilarda comlasmis va har biri 6zUnun for-
ma, Ifa va Janr xususiyyastlarina gors bir-birindan farg-
lanmisdir. Mahiyyatca eyni prinsipa xidmat edan musiqi
folkloru janrlari yaramb inkisaf etdiyi bolgsnin sosial-
madani, cografi muhitina uygun va yerli ahalinin yasatdig!
dialektin, maisatin spesifik xususiyystlarini 6zUnds kon-
servativ sakilda qoruyub saxladigi Gcun onun bir cox ifa,
uslub cahatlarini hifz etmis va bununla da folklor muhitlari
arasinda movcud olan incs farglari meydana cixarmisdir.

Naxcivanin zangin folklor janrlari arasinda xalg
mahnilari xdsusi yer tutur. Janr rangarangliyins, forma va
badil ifa xususiyyatlarine gora secilan xalg mahnilari,



regionun bir cox nadir milli ananasindan irali galan
cohatlarl 0zUndas ehtiva etmisdir. «Xalg mahnisi-badii
adabi-musiqili asardir. O, 0z bunovrasinda matna malikdir,
hansinda ki, mazmunun mana Ifadasi 0zunu tapir» -deyan
musiqgistnas V.Belyayev sonradan Azarbaycanin ¢ox gadim
va zangin musiqi yaradiciliginda xalg mahnilarinin boyuk
moana kasb etdiyini gostarir. (108, s.108-132) va basga
asarinda geyd edir ki, «Azarbaycan Xxalginin formalasmasi
prosesini, onun hayatini ys xarakterini parlaq sakilda aks
etdiran mazmun va forma cahatdan olduqgca zangin olan
xalg mahnilaridir» (109, s.6).

Naxcivan folklorunda yerli maisat ve milli adat-
anananin bazi xususiyysatlari kecirilan marasimlarin matn
strukturunda, onun mazmununda 0z aksini tapmisdir. Xalq
mahnilarinin matn strukturunu tshlil edan prof. M.Cafarli
gostarir ki, onlar poetik semantik estetikanin qusursuz
ornaklaridir va sonradan qeyd edir ki, «...nazardan
Kecirdiyimiz numunsalar butin zsngin semantikasi ils
Naxcivan xalg mahnilarinin ctzi bir hissasini taskil edir.
Lakin onlarin tahlil olunmasi mahni janrinin poetik-
semantik xudsusiyysatlari il bagli cox dayarli elmi bilgilar
tagdim edir» (28, s.29). Bu fikri bir név davam etdiran
musiqgistiinas D.Mammadbayov yazir ki, «Mahnilarin matn-
lari rangarang metaforalarla, casaratli giperbolalarla zan-
gindir. Onlara xususi koloriti tabiat obrazlari ile mugayisasi
verir...Sarq poeziyasinin parlag mohurd asassn dilin,
obrazlarin va adabi ifadalarin Uzarina dusur. Azarbaycan
diline maxsus spesifik sozlara tez-tez rast galmak olur ki,



onlarl rus ve basqa dillara tarcima etmak mumkutn olmur»
(103, s.4). Xalg mahnilarinin musiqgi dilindan, onlarin badii
obrazlarinin tacessimuindan danisan musigistinas asarin
digar yerinda geyd edir ki, « O, (xalg mahnisi-G.M.), Azar-
baycan dilinin va musigi Uslubunun xarakterik cahatlarini
O0zunda ehtiva etmisdir. Xalg mahnisina darin ifadaslilik,
parlag emosionallig xasdir. Onun urakacan melodiyalari,
kaskin ritmlari ve poetik obrazlari boyuk aksar dinles-
yicilarin Grayina yol tapir» (103, s.3). Azarbaycan xalqg
mahnilarim etnopsixoloji muhitin, milliozunudarkin goru-
yucusu kimi tagqdim edsan V.Belyayev bir daha onun
madani irsin inkisafinda tutdugu shamiyyatli rola diggast
yetirir va Yyazir. «Azarbaycan kondi, pesskar musiqi
yaradiciligr novlarinin inkisafinin asasini qoyan c¢oxasrlik
xalg mahnilari snanasinin qoruyucusu olarag qgalmisdir.
Azarbaycan xalg mahnisi, 6z ananavi formasini saxlayaraqg
gundalik hayat hadisalarini, amak¢i xalg kutlasinin
maragim, arzu va dilaklarini...nimayis etdirmisdir» ( 109,
S.63).

Naxcivanin folklor muhiti Azarbaycanin Qarb regio-
nunun zangin va dadim folklor numunalarinin gorunub
saxlanilmasinda boyuk shamiyyata malikdir. Xususan ds
son, 1988-ci ildan etibaran, ermani separatcilarinin
Azarbaycan xalgina garsi apardigr magsadyonlti genosid
siyasatindan sonra, azarbaycanli shalinin Ermanistandan,
dada-baba yurdlarindan govularag cixarilmasi naticaesinds
milli madaniyyatimiz bu arazilards boyuk folklor numu-
nalarinin itirillmasi 1le qarsilasmisdir. Qarb arazilsrinin




regional xuGsusiyyatlari, geostrateji va cografi muahiti
minillarle_bu arazilerds yasamis soydaslarimizin gonsu
Tark ve iran turklari (azarbaycanlilar) ils birga yasatdigi
ortaq folklorun, cox zangin, eyni zamanda takrarolunmaz
folklor nUmunalarinin yaranmasina, formalasmasina genis
zomin yaratmisdir. Folkloru oyranmakls, biz bu srazilards
maskunlasmis etnosu, onlarin milli va manavi dayarlarini,
tarixi gercakliyl, madani nailiyystlari 0yranmis olurug. Bu
manada Iravan, Dearalaysz, Agbaba, GOyc¢a va bir sira
muhitlards formalasmis folklorun arazilarin itirilmasi ils
alagadar gisman da olsa aldan getmasi Azarbaycan folk-
lorstinasligina agir zarbadir. Ona gora das, tarixan bu miu-
hitlarla six bagli olmus Naxcivanm folklorunun 6yranilmasi
prosesinin guclandirilmasi an aktual massla kimi gunin
asas vazifasina cevrilmis olur. Fikrimizin tasdigi kimi bir
masalays xususi olarag diggsti yonaltmak istardik. Nax-
civan Elm Markazinin amakdasi Cabbar Calilovun
topladigi folklor nimunalari arasinda «Durnam, yara salam
eyla» xalg mahnisinin matninda Nax¢ivan elinin iranin
Qum-Sava muhitinda yasayan turk tayfalari ila six alagasi
oldugunun sahidi olurug. Asigidaki matnda deyilir:

Durnam gedir Quma, Kasana,
Quma dosana-dosans.

UzUk aparin nisana,
Durnam, yara salam eyls.



Seirin matnindan aydm olur ki, yari Qum saharinds
galmis sevgilisi (onun Kangarli, Yarcanli va basga turk
tayfasindan ola bilmasi ehtimali daha gucladur-G.M.) ils
olan ayriliga dozmayan eloglu 0z niskilini  «Ayrilig
olumdan betar va ya ayriliga nece dozim» sozlar ils
bildlirir. Tarixi malumatlardan ballidir ki, lranin Qum
soharinda yasayan azarbaycanlilarin boyuk asksariyyati
sahsevanlardir. Bu saharda va onun atraf arazilsrinds Qum-
Sava asig muhitinds coxsayli Azarbaycan-turk boylari
yasaylr. Onlardan; Acirlu, ofsar, Amals, Baharli, Bayat,
Baydili, Qarapapaq, Kalavan, Kangarli, Kosalar, Qurdbayali,
Lok, Mammadli, Muganli, Musulu, Sulduz, Sahsevan,
Tarkasvend, Tuarkman, Yarcanli, Zagal, Zargar, Zulgadir
tayfalarini gostara bilarik ( 89, s.191).

Vaxtl i1la Naxclivanda yasamis gadim turk tayfala-
rinin ko¢ edarask Qum ssharina kOcmasi va burada 0z
elinin, kand va saharlarinin admi yaddaslarinda hifz edarak
sonradan bu adlari musiqi havalarinda goruyub saxlamasi
tacrubasi mugam va asig sanat numunsalarindan yaxsl
ballidir. Sahsevanlarin Iranda yasatdi§i musigi janrlari
Icorisinda «Kalakilar»in movcud olmasi da bu fakti tasdiq
edir. Qum-Sava asig muhitinds 11 adda Kalakilar mov-

cuddur. Bunlar asagidakilardan ibaratdir:

1. Yorgun Kalaki. 7.Kalaki Sirazi
2. Kalla Kalaki. S.Yol Kalski
3. Kosslar Kalakisi 9. Yekabag Kalaki

4, Kog Kalaki 10. Yarcanli Kalaki



5. Gen Kalaki II.Yurd Kalaki
6. Davazangl Kalaki

Naxcivanin Kalski kandinin va Kangarli tayfasinin
adinin Iran Qum-Sava asig muhitinda saxlaniimasi bir daha
yuxarida deyilan fikirlarimizi tasdig edir. Naxcivan
folklorunun gadim musigi ananalarinin hamin havalarda
gorunub saxlanilmasina da hec bir sibha yoxdur.

Naxcivanin folkloru genis ahatali oldugu Gcun
burada movcud olan xalg mahnilarinin matnlari da basqga
janrlarda oldugu kimi xdsusi shamiyyata malikdir.
Naxcivan folklor mahitindan toplanilmis xalg mahnilarinin
matnlari vahid sujeti ifads etmakla vyanasi dolgun
mazmuna malikdir. Mahnilarin badii dili kifayst gadar
pesakar sapkida yazilmisdir. «Qayna, samavarim, gayna»
mahnisinin poetik-semantik xususiyystlarini galama alan
M.Cafarli yazir ki, 1lk muisahidas bu mahni ile bagl
asagidakilari gorub askarlamaga imkan verir:

1. Malini movzu baximmdan sevgli mahabbat movzulu
asardir.

2. Band va nagaratlarin novbalasmasi mahni janrina xas
ifaciligm batin gostaricilarinin - ahangdar sakilda
funksionallasmasini tamin edir.

3. Mahninin obrazlar sistemini sevan asiq, onun sevdgilisi,
samavar, sevgilinin paltari taskil edir.

4. Mahnida muhita maxsus sosial-psixoloji munasibatlarin
etnik stereotipi 0z aksini tapmisdir...

5. Nagaratin tokrar olunan «Qayna, Samavarim, gayna,



Getdi ixtiyarim, gaynam formulu bu mahninin marasimi
manbayini gabardir...

6. Matnda Dbadili tasvir ve Ifads vasitalarinin sads
semantikasi da mahninin marasimi mansayini Uzs
cixarir ( 28s.26)

/. Naxcivan folkloruna aid «Qayna, samavarim, gayna»
xalg mahnisinin  melopoetik strukturunun tshlili
gostardi ki, o, mazmun va formaca, eyni zamanda
semantik xususiyystlarina gora zangin milli daysrlars
soykanir. Lirik mahni janrina mansub olan bu xalqg
mahnisi sevgi motivi asasmdadir.

Naxcivanin folklor muhitinin xalg mahni janrmda

muasir mahni yaradicihigr formasina xas, yani nagarat-
kuplet formasinda olan mahnilara da rast galmak olur. Bu

janrin struktur forma qurulusu onun yaxin kecmisla, yani
XIX asrin ikinci yarisi va sonu ils bagli olmasini tasdiq edir,
C.Calilovun toplamis oldugu «Oyanmir yatmis, oyanmir»
xalg mahnisinin poetik-semantik strukturu lirik-mahabbat
janrina maxsusdur. Mahninin movzu areali sikayat
xarakterlidir. Poetik tacassumuin asas mazmunu naqgaratda

fikirds 0z hallini tapmisdir. Buttn talatima, giley-
glizara baxmayaraq «Oyanmir yatmis, oyanmir, gam guna
batmis oyanmir» fikri mahninin semantikasini taskil edir.
Mahninin  matn strukturunda kupletlsar aaa formasi
asasinda vyazilmisdir. Bes kupletli mahnidan numuns

olaraq bir bandi gostaririk:



Baxcalar gara boyandi,

Tutunum arsa dayandi,

Hami yatanlar oyandi,

Oyanmir yatmis, oyanmir,

Qam guna batmis oyanmir. (10, s.298).

Xalg mahnisinin matninin bels strukturda olmasi
hamgafiyanin intonasiyasinin lirikk planda olmasini sart-
landirir. Naqgaratin soOzlari 1sa 0z Intonasiyalarina gors
sikayat formasinda, afsuslugla deyilmis fikri ifads edir.
Tahlil etdiyimiz xalg mahnisinin poetik-semantik strukturu
onun lirik-mahabbat janrina maxsus olmasint bir daha
tasdiq edir.

Naxcivanin lirik-mahabbat xalg mahni janrina max-
sus mahnilarindan biri da «Qalanin dibinds» xalg mah-
nisidir. Bu mahni da, melopoetik strukturuna gora gadim
mahnilar silsilasina aiddir. Mahninin matn strukturu aaabb
formasi soklinda yazilmisdir. Mahni kuplet va nagarat
formasindadir. Matnin ilk 1kl misrasi, yani aa formasinda
yazilmis matn onun kupletini, sonraki G¢ abb misralari iss
naqgarati gostarir. Mahninin matn strukturu asagidaki
sokildadir:

Qalanm dibinds yixildim yatdim,

Aynali tafangi doldurdum atdim.

Atlandim, atlhiya yuyurdim catdim,

Atma gas, catma qgas, man yaraliyam,
Avcidan qurtulmus dag maraliyam. (10, s.87).



Mahninin melostrukturuna gors nagarastin sozlari Iki
dafa takrar olunur. Birinci halda birinci 1ki misra oxunur,
Ikinci halda 1sa sonuncu 1ki misra ifa edilir. Bu gadim xalqg
mahnisi takca Naxcivanda deyil, gonsu oOlkalarin madas-
niyyatinda da genis yaylimis xalg mahnilarmdandir. Bu
mahninin  sadalarint  Irandan, Turkiyadan ifacilarin
Ifasindan tez-tez esitmak olar.

Naxcivanin folklor muhitinds els mahnilar, folklor
nUmunalari ds vardir ki, onlar 6z melosemantik, poetik
xususiyyatlarini batun bdlgalarda oldugu kimi saxlamisdir.
Onlarin bazilari hatta yaxin gonsu Olkalarin folklor muhi-
tinds da genis yayilmisdir. Bels musiqi folkloru nUmunasi
kimi «Apardi sellsr Sarani» xalg mahnisini gostara bilarik.
Bu xalg mahnisi Naxcivan bolgasina maxsus olsa da onun
yayillma va genis inkisaf areali gostarir ki, mahninin poetik-
semantik mahiyyati Canubi Azarbaycanin, 1§dirm, Qarsin
ahalisi arasinda da sevilir va 6zunu daha genis formalarda,
janrlarda gostarir. Masalan, conubi Azarbaycan folkloru
ornaklarina diggat yetirsak bu havanin matninin mazmunu
va movcud ravayst asasinda boyuk badil filmin ssenarisi
yazilmis va ekranlasdirilmisdir. Maraglisi da budur Ki,
filmin asas ana xattini adini ¢akdiyimiz xalg mahnisinin
melopoetikasi, onun mazmunu taskil edir. Folklor dlnya-
mizdan qopub galan bir xalg mahnisinin genis shali kutlasi
arasinda, onun sosial-madani hayatinda bu gadar darin iz
goymasi onu subut edir ki, folklor ornaklari xalgimizin
yaddasinda, tafakklrinds gorunarag onun milli dayar-
larint  yeni, muasir madani Institutlarin dili 1l butln



basariyyata catdirilmasinda bir meyardir. Bir xalqg mah-
nisinin folklorlasma prosesindan, sltzgacindan Kkecarak,
basga bir janrin (kino) asas movzusuna cevrilmasi Naxc¢ivan
folklor diinyasinin zanginliyindan danisir.

«Apardi sellar Sarani» xalqg mahnisi folklor munhi-
tinde «Apardi sellor Sarami» va «Arpacay gozali» adlari ilo
da tanmir. Canubi Azarbaycan folklorunda bu xalg mahnisi
artig ravaysta cevrilmis va movzunun genis ahats olun-
masinda badii personajlarin sayi artirilmisdir. Naxcivan
folklor muhitinda «Arpacay gozali» adi 1la «Naxcgivan
folkloru» Kitabina ravayst saklinda daxil olmus bu havanin
mazmununda asasan Uc¢ badil obraz; on bes yasli Sara, onun
xalasi oglu Xancoban va cilovdar Mahmud istirak edir.
Hadisalarin va ravayatin badii-dramaturji inkisafinda Uc
badii obrazdan istifada olunmusdur (10, s.300).

Canubi Azarbaycan folklorunda bu ravayst 0z
inkisafini genis planda, bir nov dastan yaradiciligina xas
formada tapmisdir. Onun Kkino ssenarisi saklinda verilmis
badii personajlari, kltlavi xalg sahnalarinda istirak edan
obrazlar oldugca genis sakildadir. Filmda gesnc Saranin
anasl, atasl, onun xalasl, xalasi ari, onlarin oglu Xancoban,
onun ashatasinda olan el-obanm ganclari, gohum-aqgraba,
hamc¢inin  hamin arazinin Xxani, onun saray ayanlari,
talxaklari va cilovdar Mahmud badii obrazlari vardir.
Ssenarida cilovdar Mahmudun Sarani aldadib gacirmag
Istayl xanm amri i1la hayata kecirilmisdir. Xana ara get-
mamak Ucln Sara O0zUnu arpa cayina atir. Bu hadisa son-
radan asiglarm rovadet vo dastan formasinda galama alib



yasatdigl movzu konteksina daxil olur. Filmdsa Saranin
olum ssahnasi asas leytmotiv kimi gabardilir va bu xalg
mahnisi asas gahraman Saranin badil obraz tacassumuna
cevrilarak xalg arasinda dillar azbari olur.

«Apardi sellar Sarani» xalg mahnisinin poetik-
semantik tutumu onun sevgi-mahabbat silsilasina maxsus
mahni janrma aid olmasint gostarir. Mahnimn lirik-
mahabbat moOvzusunda olmasi onun semantikasmin
«Segah» mugammm lad-intonasiya xususiyysatlarina istinad
etmasina genis zamin yaratmisdir. Azarbaycan musiqgi-
siinaslarmdan dahi bastakar U.Hacibayov, daha sonra
R.Z6hrabov, R.Imrani «Segah» mugamini tahlil edarkan
onun lad-intonasiya xususiyyatlarinin mahabbat ramazi
olmasini gostarmalari da subut edir ki, arasdirilan xalq
mahnisinin melo-poetik semantikasmda bir vahdat, kamil
baglilig vardir. U.Hacibayov yazir ki, «Segah» badii-ruhi
cohatdan mahabbat hissi yaradir (42, s.34). 9sarin basga bir
yerinda o gostarir Ki, «Segah» mugami lirik-asigana aha-
miyyate malikdir. BUtlin inca asigana xalg nagmalari bu
mugam asasmda qurulmusdur (42, s.324). R.Imrani bu
mugamm mahabbat ramzi olub onun gam, kadar, ahl zar,
nals bildirmasini gostarir (51, s.134). R.Z6hrabov «Segah»
mugami haqginda yazarksn Kamil 9hmadova istinadan
gostarir ki, «Segah» sevgi, mahabbat, sizildayan galb, bir
gancin Urak dolusu sevgi simvoludur (88, s.133). Xanands
va tadgigatct V.Mammadov isa yazir Ki, «39gar mugam
alomini sehrli bir gulUstana banzatsak, «Segah» onun qizil
guladdr. Mugamlarimiz ecazli Gzukdulrss, «Segah» onun



giymatli gasidir» (66, s.48). Gorkamli sairimiz S.Vurgun da
«Segah» mugamim 0z asarlarinda vasf etmis va bu xususda
yazmisdir:

Yena «Zabul-Segah», yena o nals,
Bir garanlig ¢cokur galba, xayala.
Noa gadar yarali barmaqglari var...
Beladir sevdaya ducar olanlar.

Bozan da gecalar sahara gadar,
Dinib danisdigca o San simlar,
Xayala garqg olur butin asiman
BOoyuk yaranmisdir azaldan insan (85, s.606)

«Segah» mugaminin dasidigr badii-estetik tasir
dairasi gostardi ki, o sevgi-mahabbat simvoludur. Bu
manada tahlil etdiyimiz xalg mahnisinin poetik va melodik
semantikast milli dayarlarin 6zuUnu va hayati darketma
prinsiplari Uzsrinds qurularag matnin va melosun ma-
habbat, esq motivlarinin sinkretik vshdatidir. Bayati Us-
tinds yazilmis tadqgiq etdiyimiz mahninin bir nec¢s ban-
dinin matninin mana c¢alarlarma diggat yetirak:

Arpa cayl asdi-dasdl,
Sel Sarani aldi gasdi.
Sara gozal galam qasli,
Apardi sellar Saram.
Bir ala gozlu balani.



Arpa cayl onu aldi,
Aparib daryaya saldi.
Cilovdan dalda qgaldi,
Apardi sellar Sarani.
Bir ala gozIlu balani.

Matnin struktur, mana calarlarmm tahlilina kec-
mazdan avval i1lk musahide mahninin poetik-semantik
xususiyysatlarini asagidaki kimi qruplasdirib izah etmays
asas Verir:

1. Mahninin matni va onun dasidigl lad-intonasiya
xususiyystlari onun lirik mahabbat cesidli mahni janri
grupuna aid olmasini gostarir.

2. Mahninin matni bayati seir saklinda oldugu ucln
folklor va musigl folklorunun forma va struktur baxi-
mindan asas gostaricilarini, onun poetik- semantikasim
O0zundu ehtiva etmisdir.

3. Mahninin ham matninda, ham musiqgi lad-into-
nasiyalarinda asiq yaradiciligina xas melosuna, Ifa
U'slubuna uygun calarlari onun obrazlar sisteminin sevan va
sevilan asiq, Arpacayl, apardi sellar, gozal galam qgas, ala
gozlu bala olmasmi taskil etmisdi.

4. Matimda sosial-madani muahits maxsus, xalgm
maisatindan Irali galan sosial-psixoloji munasibatlar, mara-
sim ananasi 0zunu bariz sakilds gostarmisdir.

Matnda bir tarafdan Saranin Cilovdarin onu gacir-
maqg Istayini basa dusub 0zunu caya atmasi, Arpacaym
sularinin 1sa onu 0z agusuna almasi etnopsixoloji muna-



sibatlari, Ulvi mahabbati, Xancobana olan mahabbatin
sadigliyini gostarirss, digar tarafdan Xancobangilds duyu
stuzulmasi i1ls Saranin galisinin sadligla qgeyd edilmasi
marasiminin hadisa ila bagli diyl bisirmanin yas mara-
simina gismat olmasi psixoloji munasibatlari voa marasim
ananasini gostarir. Milli maisat ananasini gostaran bu
epizodda ikl etnostereotipin sahidi olurug. Bunlardan
birincisi gadin mahabbatinin ulviliyl, sadagati, namus va
geyrat masalasidirsa, digari milli ananada toyun, sadligin,
galinin 1lk gsalisi zamani duyu bisirma ananasi maisat
marasimi ila six baghdir.
b. Matnda hadisalarin carayani, badii tasvir, el dilini

ahangina uygun bayati soylanilmasi da marasim mansayini
gOstarir. Burada mahabbatin lirik obrazlarla tasvirindan

yox, 9asassn analarin, nanalarin dediyl bayatilarin
semantikasma uygun ifads vasitalarindan daha cox istifads
olunmusdur.

«Apardi sellar Sarani» xalg mahnisinin Qarbi Azar-
baycan, Iravan variantt da mugayisali tahlil Ucun,
fikrimizca, maraglidir. Asagidaki seirin matninin Naxc¢ivan
folklor muhitindaki variantdan farglanmasi bu mahninin
geyd etdiyimiz kimi sirf asiq yaradiciligr ilea six baglh
olmasidir. Bildiyimiz kimi asig yaradiciliginda ayri-ayri
muhitlarda eyni bir asiqg havasinin fargli variantlari
movcuddur. Bu farglar ham matnin struktur-semanti-
kasinda, ham ds melodik qurulusunda 0zunU gostarir.

Iravan muhitina maxsus hamin malini «Sara» adlanir. Seirin
matnindaki farglsr umumi msana calarlarmi bir o gadar



dayismamisdir. Buradakl bandlarin axirinci misrasi «Ney-
ladi baxti garani?» sozlari ile tamamlanir. S0zsuz ki, seirin
bels fargli qurulusu mahninin melodik qurulusuna da 0z
tasirini gostarmisdir. Demali, «Apardi sellar Sarani» xalqg
mahnisinin basga bir varianti da movcuddur:

Arpa cayl asdi-dasdi,

Sel Sarani aldi gasdi.

Ala gozdu, gslam qasli,

Apardi sellar Sarani,

Neyladi baxti garani?

Arpa cayi darin olmaz,
Axar suyu sarin olmaz.
Sara kimi galin olmaz,
Apardi sellar Saram,
Neyladi baxtl garani?

Qaragac kokun qirilsin,
Dibinsa balta vurulsun.
Cilovdar, alin qurusun,
Apardi sellar Saram,
Neyladi baxtl garani?

Arpa cay! dusub oda,
Yaradan yetissin dada.
Sari basmax Uzur suda,
Apardi sellar Saram,

Neyladi baxti garam?



Sel Saraya oldu yagi,
Su burudd solu-sagi.
Yasa batdi toy otag,
Apardi sellar Sarani,
Neyladi baxti garani?

Gedin deyin XanCobana

Galmasin bu il Mugana.

Mugan batib nahag Qana,

Apardi sellar Sarani,

Neyladi baxti garani? ( 53, s.300-301)

«Apardl sellar Sarani» xalg mahnisi 6z melose-

mantik, metroritmik struktur qurulusunu zsngin asiqg
yaradiciligindan gotuarub. Mahninin  melodik dili asiq
havacatlari Uslubunda oldugu uctin onun ilk yaradicisinin
da xalq icindan cixmis va asiq yaradiciligina darindan balad
olan bir saxsin yaratmasi ehtimali daha gucladdr. Bu fikrin
dogru olmasini, mahninin metroritmik struktur qurulu-
sunun da asiq yaradiciligindan goturalmasi fakti tasdiq
edir. Tadqiq etdiyimiz mahninin melodik gurulusunun, sas
sisteminin xalis kvarta intervali hacminda olmasi subut edir
Ki, bu mahni gadim ananalarimizdan bize miras galmisdir.
Mahninin melodik strukturu maualayim sas dinamikasi
asasinda qurulmusdur. Yani, basga mahnilara xas si¢rayisli
tonlar, melodiyanin sart Uftqgl istigamatda yuxari harakatli
burada i1zlsnilmir. Melodik Iniksaf sads, sakit tarzds olub
ton-ton sekventvari inkisaf istigamati ile asagli saslars
harakat edarak 0z iIniksafini tapir. Melodiya «Segah»



mugaminin va ya mahninin asas pillasi (mayasi) olan sas
tonunun ust kicik tersiya intervali ile baslayir. Melodik
dilin struktur semantik qurulusunda ham mugam, ham ds
asiq musiqgi unsudrlarinin, ifada vasitalarinin olmasi bu ha-
vanin melodik dilinin ahangina, onun harmonik calarligma
musbat tasir gostarmisdir. Adatan mahnilarin  melodik
dilinin zanginliyina bir ne¢ca amil va Iifads vasitalarinin
Istifads formalari tasir gostarir. Bunlar asagidakilardan
Ibaratdirlar:

1. Melodik dilin zanginlasmasi prosesi ilkin olaraq
lad-intonasiya cesidlarinin rangarangliyindan, secim forma-
sindan asilidir.

2. Melodik dilin formalasmasina mahninin metrik
va ritmik struktur formasi 0z tasirini gostarir.

3. Melodik dilin zanginliyl onun, ananavi musiginin
hansi janr formasindan axs olunmasi ila da Olculur. Yani
xalg mahnisinin musigi dili milli olub hansi ornakdan-
folklor musiqgisindan, mugam va ya asig Sanatina maxsus
Ifa Gslublarindan goturtlmasi 1le ds secilir.

«Apardil sellar Sarani» xalg mahnisinin melodik
dilinds asiq intonasiayalari ile yanasi mugam ifa mads-
niyyatina xas spesifik cahatlar da vardir. Buna gora ds onun
musiqgi dilinin harmonik dili 0z zanginliyi 1le basga asiq
havacatlari Ustinda olan mahnilardan secilir. Masalan;
mahni «Segah»m maya pardasinin Ust Kicik tersiya intervall
olan sasdan baslayarkan mayanin kvinta asagi pardasindan
(mayanin Ust kvartasinin oktava asagl sasi) ton-ton asag!
enmakla muxtslif sasalti eedislari edib melodivani har-



monik baximdan zanginlasdirmak olar. Adatan bels gedis-
lari mugam intonasiyalari ile zangin olan ifa Uslubunda
etmak daha da munasib olur. Melodik dilin harmonik
musayistinda 1ss ham asig harmonik ifa metodlarindan
(kvarta-kvinta quruluslu akkordlarin bir yerda ifasi), ham
da mugam ifaciligmdan irali galan harmonik saslanmadan
Istifada etmak olar.

«Apardi sellar Sarani» xalg mahnisinin poetikasinin
va melosemantikasinm tahlili gostardi ki, Azarbaycanin
muhum strateji bolgasi sayilan Naxcivanin musigi folkloru
janrlari  arasinda lirik-mahabbat moOvzusunda olan
mahnilarin badii-estetik tacassumu zangin folklor sananasi
Uzarinds qurulmusdur. Tahlillar naticesinda alds edilan
faktlar bir daha subut edir ki, Naxcivanin zangin folklor
muhiti var va bunun folklorstnaslig va musiqgistinasliq
baximmdan arasdirilmasi xususi shamiyyat dasiyir.

Naxcivan folklorunun unikal cahatlarindan biri odur
Ki, 0 0zUnUn gadim ananalarini goruyub saxlamaqla yanasi
onlarin bir gisminin gonsu Olkalarin folkloruna tasirini das
tomin etmisdir. Adaton bOyuk madaniyyat va ya zangin
milli dayarlari olan xalgm folklor numunalari qgonsu
xalglarin madani hayatinda 0z aksini tapir. Bunu akademik,
sargstinas N.l.Konrad bels izah edir va yazir ki, «har bir
xalgm tarixi hamisa onun gonsusunun tarixi ils slagadar
olmusdur. Bu alags albatts, xarakterina, intensivliyina va
ahamiyyatina gora cox muxtalif ola bilar, bununla bela bu
hamisa movcud olmusdur. Ona gora ds xalglarin tarixinds
Umumi tarixi hayat folklorlari var. Bels Gmumilik 1lk avval



regional formada, yani muayyan gonsu Olkalarini ahats
edir, eyni zamanda o daha genis sakilda bir neca Olkalarin
gruplarint birlasdira Dbilar» (120, s.27). Verilan izahdan
aydin olur ki, ham etnik madaniyysts gors, ham da eyni
folklor snanalarina sahib olan azsbaycanlilarm, muxtalif
arazilards yasamasina baxmayaraq Azarbaycanin Qarb
regionunun folklor ananalarini yasatmasi real fakta
soykanir.

Naxcivanin musiqgil folklorunda movcud olan xalq
mahnilari, adatan regional xususiyyatlardan irali galan
muayyan grup musigi alatlarinin icrasi ile bagl olmusdur.
Naxcivan fokloru dGdcun saciyysvi olan instrumental
alatloardan tulum, balaban, zurna, dohul, kus, daf, saz va b.
alatlor, eyni zamanda Iran va Turkiyanin Srzurum, Igdir,
orzincan, Qars bolgalarinin instrumental alstlar grupu ils
eynilik taskil edir. Azarbaycan folklorunda mahni hagginda
yazan P.9fandiyev geyd edir ki, «Mahni xalgin galibidir.
Mahni xalgin manaviyyati, daxili alami, fikri, hissi,
dusuncalari, iztirablari, sevinc va kadaridir, mahni xalgin
ozududr». Bir nov bu fikri davam etdiran professor M.
Cafarli yazir ki, «Mahni (xalg mahnilari-G.M.) xalgin kol-
lektiv yaradiciligidir. Onun yaranmasi, yasamasl va butun
taleyl folklor matninin ganunauygunluglarini 6zunds aks
etdirir. Bu baximdan, Naxcivan folklor muhitinds movcud
olan mahnilar bu regionun folklor «ab-havasmmy»
O0zunamaxsusluglarini 6ztnda dasiyir» (28, s.23, 25).

Naxcivanin folklor muhitina aid coxsayli maisat-
marasim mahnilarinin tshlili gostarir ki, onlarin poetik-



semantik xdsusiyystlari  matnin  mazmunundan irali
galdiyl Ucun har bir mahninin maisatds 0z yeri, magami
vardir. Maisat-marasim mahnilari asasan lirik, mahabbat
movzularinda olsa da onlarin arasinda bir sira hallarda
gahramanlig motivi ssasinda formalasmis nagmalar da
vardir.

Naxcivanin folklor muhitina aid xalg mahnilarinin
poetik-semantik strukturu onlarin janr xususiyystlarinin
formalasmasina da 0z tasirini gostarmisdir. Dialog saklindas
gurulan mahnilar, vyallibasi mahni-rags numunalarl,
tulumun masayisti ils ifa edilsn mahni-raqgslar regionun
spesifik xususiyystlarini, kutlavilik xassalarini  0zundas
ehtiva etdiyina goras Naxcivan folklor mudhitina aid xalg
mahnilari forma, mazmun, struktur qurulusuna gora digar
bolgalarin eyni tip musigi numunalarindan farglanir. Ona
gora da bolganin xalg mahnilarinin nazari tahlilini verarkan
onlarin poetik-semantik calarlarmi xususi olaraq nazars
almaq lazimdir. Deyilan faktlar Naxcivan bolgsasinin cox
zoangin madani Irsint tamsil edsan folklor musigli nu-
munalarinin janr saciyyasinin muxtsalifliyini, 0zUnamaxsus
xususiyyatlarini gabariq sakilda tza ¢cixarmis olur.



Il FOSIL

BOLGOSNIN MUSIQI FOLKLORUNUN NSZoRI
OSASLARI

Azarbaycan xalg musiqgisinin asaslarinin oyranilmasi
Azarbaycan musiqgi sanatinin daha artig yuksalisi t¢lin ¢ox
ahamiyysatli olmaqgla barabar, sovet musiqgistnasligl sa-
hasindaki elmi-tadqgigat ve musigli nazariyyasi islarinin ds
muhim bir cahatidir (43, s.ll). Basga folklor nUmunalari
kimi musiqi folkloru nimunslari ds gadim Irsa, adst-
ananalara aid materiallari yaddaslarda hifz eds-eds musiqi
dili il gunumuza qgadar gstirib cixarmisdir. Musigi janr-
larinin 1 ad makaninin O0yranilmasi onlarm badii-ifada va
Intonasiya xudsusiyyatlarinin ortaya cixarilmasina genis
Imkan verir. Mahz janrin stabilliyl onun vasitasi ils yaradici
sonatkann (ifaci-G.M.) va dovrun nisanalarini badil metod-
larda va Uslublarda farglarini, tarixi proseslarin gedisini,
anananin va novatorlugun ardicillig yolu ils kecmasini
daha aydin gormaysa imkan verir (130, s.31). Deyilan fikrin
Azarbaycan xalg musiqgisinin tarixi Inkisaf prosesinda
Inikasini asagidaki satirlardan daha aydin gora bilarik.

«Azarbaycan va gadim turk xalglarinin xalg mahni
janrlart an gadim zamanlardan poetik matn UGzarinds
quruldugu dctn seirlarin mazmunu, metrik olctlari, vazni,
yaradilan mahnilarin janr xudsusiyystlarinin, formasinin va

bir sira hallarda lad-intonasiya cahatlarinin formalasmasina
tosir etmisdir. Xalg mahnilarinin nazari tahlillari onu stbut



edir ki, maisatda isladilan mahnilarin formayaradici amil-
lari bu mahnilarin yaranma mauhiti, dovra ils six bagl
olmusdur. Adsatan kand muhitinds, amak prosesinds ya-
radilmis folklor mahnilarinin matnlari gorulan isin mahiy-
yatl, mazmunu Iils alagadar i1di. Heyvandarligla, akincilikls,
mOovsum va marasimlarla bagli yaranmis mahnilarin hamisi
mazmunca gorulan isi vast etmis ve amak prosesinin yun-
gullasdirilmasina hasr olunmusdur... Bu da onu gostarir ki,
adabl Irsimizin muxtalif janrlari ssasinda yaradilan xalg
mahnilari, asiq havalari forma va mazmun xususiyyatlarina
gora coxcahatli va rangarangdir» ( 52, s.494-495).

Folklor musiqgisinin, o cumladan pesakar musiqi
numunalarinin melodik dil va onlarin hansi madaniyyats
ald olmasi xususiyystlarinin O0yranilmasinda lad-intonasi-
yanin arasdirilmasi milli, yerli ananays malik cahatlarin Uzs
cixarilmasinda xudsusi shamiyyata malikdir. Bu masalayas
diggat yetiran L.A. Mazel yazir ki, «Melodiyani tahlil
edarkan onun lad tarafina diggat yetirmak bir ¢cox cahatdan
ahamiyyatlidir. Birincisi, lad tarafi ila aksar hallarda melo-
diyanin milli 6zinamaxsuslug alamatlari baglidir» - deyan
musllif sonradan gosterir ki, «eyni lada muxtalif xalglarin
musiqgisinda tasaduf oluna bilar. Buna gora da milli
OzUnamaxsusluqg alamatlari lad dairasinda takce ladm sas
gatarlarinda va onun saslarinin ssas funksiyalarmda deyil,
ham da saclyyavi lad donmalarinds tazahur edir» (63, s.67).

Musigi materiallarinda lad-intonasiyalarm incalan-
masi yerli folklorun ananadan irali galan bir sira xususiy-
yatlerini ds (Uza c¢ixardigr ucun Naxcivanm folklor



muhitinin arsaya gsatirdiyl zangin musiqgi janrlarinin ayri-
ayriligda lad-intonasiya xususiyystlarina diqgat yetiril-
moalidir.

Muxtalif ideya-mazmun dasiyicilari olan bu nag-
malarin har birinin xarakterik xususiyystlari, tasir dairasi
movcuddur. Qeyd edilan cahatlarin formalasmasinda nag-
malarin metroritmik xususiyyatlari boyuk shamiyyat kasb
etdiyl tclun tahlillar zamani movsim nagmalarinin metro-
ritmikasl xudsusi olaraq arasdirtimalidir. Melodik dilin for-
malasmasinda xususi rolu va shamiyysti olan ritmik kom-
ponentlarin, metrik oOlcularin 0zUnamaxsus cahatlari aras-
dirtlmalidir. Bu manada tamnmis musigisinas A.Mazel
yazir ki, «melodiyada baslica rolu yuksaklik va vaxtla
muayyan edilan munasibat (ritmika) oynayir va bu iki cahat
melodiya UclUn son darace shamiyysatlidir. Xususila melo-
diyanin hissalaera parcalanmasi, ilk novbads, ritmdan,
ritmik dayanacaqlardan, ritmik tekrarlanmalardan asilhidir»
(63, s.62-63). Folklor musiqi numunsalarinds, janrlarinda
metroritmik Olcular bir cox hallarda xarakteri, tempi ds
muayyanlasdirir. Metroritmik amillar, eyni zamanda milli
ananadan Irali galan etnopsixoloji muhitin  xarakterik
xususiyyatlarini da gostarir.

Har bir regionun musigi dili orada yasayan etnik
qurumun dil xdsusiyystlarindan, onlarin yasatdigi anana-
nin forma, mazmun catarlarindan irali gsalir. Naxcivanin
musiqgl folklorunun dil 6zalliklari do burada yasayan yerli
xalgin etnopsixoloji muhitinin asrlarla yasatmis oldugu va
har dafes formalasarag yeni mazmun kasb edan musiqi



\

dinyasindan dogmusdur. Musiqgi folklorunun zangin janr
xususiyystlari onun melodikliyinin rangarang cesidlars
bolinmasini da tamin etmisdir. Bu gora ds tadgiqgata calb
edilan folklor numunalarini melodik dil va forma XxUsu-

siyyatlari baximindan tshlil etmayi maqgsadauygun hesab
edirik.

MOoOvsum nagmalarinin lad-intonasiya, metroritmik,
melodik dil va forma xususiyyatlari

Tarixi inkisaf prosesindsa movsum nagmalari musiqi
folklorunun an gadim havalari sayilir. 'k Insan yara-
nisindan baslamis dovrumuzas gadar olan zaman arzinds
movsim nagmalari ilin ayri-ayri fasillari ile bagli oldugu
tucln onlarin har biri tasir dairssina, lad-intonasiya xUsu-
siyyatlarina, xarakterina gora bir-birindan farglanir.

MOovsim nagmalari 6z forma strukturuna gors sads
sakilda oldugu ucln bu nagmslarin ifasinda onlarin lad-
Intonasiya qurulusu daha gabariqg sskilds 0zuUnu gostarir.
Ifa edilon asarda saslanma harmonik va ya asarin forma
gurulusu baximindan na gadar zangin, murakkab olsa Into-
nasiyalarin rangarangliyl ifada movcud olan coxsasliliyin,
harmonik va polifonik elementlarin hesabina daha da
zanginlasir. Bels ifada asarin hansi lad qurulusunda olmasi
melodik saslanmanin hesabina arxa plana kecir. Yani
dinlayicl, i1lk novbadas, iIfanin rangarang calarlarim, intona-
siyalarini diggatda saxlayir va bu xususiyyast melodiyam on
plana cixarir. Belalikls da, asarin lad strukturunun



esidilmasi Umumi saslanmanin fonunda ikinci plana kecir.
Sada formali sserlarda i1sa geyd etdiyimiz kimi har sey
aksinadir. Bu baximdan moévsum-marasim nagmalarinds
onlarin lad-intonasiya xususiyystlarinin 0yranilmasi marag
doqurur.

«CoOomcaxatun» nagmasi sadea amakla masgul olan
insanin yaratdigl havalardandir. Kand hayatini vasf edan
va goyunculugla masgul olan ¢cobanin istak va arzularindan
dogan bu nagmada yagisin cagrilmasim gorarik. Yagism
arzu olunmasi goyunlarin otlamasi, quzularin iss sud
icmasi ucun istanilir. Maraglisi budur ki, nagmanin s0z-
larina diggat yetirilss matn ¢obanin adindan yox, quzunun
adindan deyilir va sonda «ma-o» ifadasi ila bitir. Burada
movcud olan istak, dilak nagmanin intonasiyalarint mu-
layim, muracist formasinda olmasina zamin yaratmisdir.
Bu dilak va arzu nagmanin melodik qurulusunun forma-
lasmasim «Sur» lad-intonasiyalarinda bargarar etmisdir.
«SuUr» mugami musiqgistinas alimlarin yazdigina gors an
gadim mugamlardandir. 8.Eldarovanin va R.Imraninin
asarlarinda gadim asig sazinin pards gurulusunun «Sur»
mugaminin lad intonasiyalari asasinda gurulmasi faktlari
Ila rastlasirig. Bu fakt 06z «CoOmcaxatun» nagmasinin
gadim havalardan biri olmasini stbut edir. Nagmanin lad-
Intonasiya qurulusuna diggat yetirssk onun «mi» maysali
«Sur» ladi Gzarinds qurulmasinin sahidi olariq:



Not misalindan gorunduyud Kkimi «Sur»un lad
gurulusu oktava saklinds yox, kvarta intervali hududunda
verilmisdir. Nagmanin melodik strukturu kvarta intervall
hidudunda oldugu Gc¢un onun lad-intonasiya qurulusu da
bu interval c¢arcivasindadir. Nagmanin lad qurulusunun
kvarta intervali hududunda olmasi fakti da bu nagmanin
gadim folklor numunalarindan olmasini stbut edir. Not
misalindan aydin olur ki, «mi» mays, «lya» isa istinad
pardasidir. Nagmanin 2-ci va 7-ci Xanalarinda «lya» istinad
pardasi, 1-ci, 3-cu, 4-cu, 5-ci, 8-ci va 9-cu xanalarda i1sa «mi»
pardasi 0zunu funksional baximdan gostarir.

Nagmanin melodik qurulusunda faqgat «fa diyez»
tonu isladilir. Bildiyimiz kimi, «mi» mayali «Sur» ladmin
lad qurulusu «fa diyez» seasi ila qurulsa da, eyni adli
mugamin gqurulusunda ayaq verilarkan «fa diyez» va «fa
bekar» saslari bir-birini avazlamakla «mi» sasina hall olur.
Mugamin bu sakilda ifa olunmasina baxmayarag nagmsanin
struktur qurulusunda takca «fa diyez» sasi isladilmisdir.

«Sur» ladmin intonasiyalari nagmanin matnindan
iIrali galon Istak, dilayl tam sokilds vasf edir. Seirin
mazmunu nagmanin lad-intonasiyalari ila hamahanglik
taskil edir va butovltukda bir-birini tamamlayir.

Nagmanin strukturu sadsa qurulusda oldugu Ucln
onun ritmik formullari da «Andante» tempinds, sads
sokilda verilmisdir. Nagmanin soOzlarinda isladilan heca
guruluslarindan asili olarag xanadaxili ritmik konfi-
gurasiyalar yerdayisma naticasinda Dbir-birini avez edir.
Nagmanin 1-ci, 3-ct, 2-ci, 4-ci va ya 5-ci,7-ci, 6-cl, 8-Ci



xanalarinin ritmik sakillari eyni formada tsgdim olunur.
Belo paralellik seirin misralarinin heca quruluslarinin eyni
6lctida olmasindan irali galir. Umumiyysatls, geyd edak ki,
seirin Olculari folklor musigi numunalarinda sksar hallarda
ritmik strukturlarla tam uygunluqg taskil edir. Nagmanin
melodik strukturunun ritmik formullarinin tshlili  bu
havanin asasan asagildakl 3 xanadaxili ritmik formuldan
tartib olundugunu ortaya cixardi:

«COmcaxatun» movsum nagmasinin  metroritmik
strukturunun arasdirilmasi bu nagmanin milli musiqi sana-
timiz Uclun xarakterik olan 6\8-lik asasmda yaranmasini va
havanin arxitektonikasmi da yuxarida gostarilan 3 ritmik
formulun taskil etmasini gostardi.

Quzunun dili ile oxunan bu nagmanin melodiyas! da
sade formadadir. Iki musigi cumlasindan ibarat olan
nagmanin birinci musiqgi fikri 1-4-ci xanalari shata edir.
Burada 1-ci, 3-cu xanalar eyni, 2-ci, 4-cu xanalar Iss bir-
birina aks Istigamatlards harakat edan musiql epizod-
larindan ibarsatdir. Sual-cavab formasinda olan bu epizodlar
musiql fikrini mantigl baximdan tamamlayan musiqi
obrazlaridir. Ikinci musigi cimlssi havanin mazmununa

yekun wvuraraq onun sonlugunu formalasdiran musiqi
fikridir. Bu hissanin melodik inkisaf sxemi birinci musiqi

cimlasinda oldugu kimi verilmisdir. Melodiyanin xarak-



terik xususiyyati istak, dilsk, muraciat Intonasiyalari
asasmdadir.

Sads formada olan nagma aslinds 8 xanadan
Ibaratdir va bu hava 2 musigi cumlasindan taskil olmusdur.
Qeyri-kvadrat period (4+5) formasinda yazilmisdir. Birinci
musigl cumlsasi 4, i1kinci musiqli cumlasi iIss 5 Xxanadan
Ibaratdir, i1kinci cumlanin son, 5-ci xanasindaki «mi» notu
(«ma-ax»ifadasi) tonikanin tasdiqidir. Melodik fikrin tam
sokilda 1fadasi hamin 5 xanada tamamlanir.

«Yag yagisim» movsim nagmasi yagisin cagrilmasi
il bagli yaranmis gadim havalardandir. Kvarta intervali
hidudunda olan bu havanin lad qurulusu «Segah» mu-
gaminin intonasiyalari asasmdadir. Maya sasi «Si» tonuna
disen nagmanin «do», «re» pardalari istinad pardasi kimi
xtsusi shamiyyat dasiyir. Asagidaki not misalinda «Yag
yagisim» nagmasinin lad-intonasiya qurulusu verilmisdir:

Nagmanin not matninds melodik gqurulusa diggat
yetirilsa, i1lk 1kl xanads istinad pardalarinin «re», «do»
pardalari olmasini, eyni zamanda Intonasiyanin «re» sasina
dogru yuxari istigamatda harakatini gors bilarik. Lad quru-
lusunda intonasiyalar melodiyanin inkisafi istigamatinda
Ilkin olaraq yuxari, 3-4-ci xanalarda isa asagl, maya sasina
enir. Sada quruluslu nagmanin lad-intonasiyalarinin tahlili
gostarir ki, bu nagma 0z strukturuna gors gadim nag-
malardandir.



«Yag yagisim» nagmasinin melodik qurulusu sads
formada oldugu Uuctn nagmanin ritmik strukturu sads
sokilda qurulmusdur. Tahlillar gdstarir ki, bu nagmsanin
asas ritmik formulu not misalinin birinci 1ki xanasinda
verilmis strukturdur. Hamin gqurulus asagidaki sakildadir:

Nagmanin metrik Olclist snanavi 6/8-dir. Melodik
struktur iIss qgeyd etdiyimiz ritmik formullar asasinda
yaradilmisdir.

Nagmanin melodik qurulusu sads formada, 8 xanas-
don Ibarst yazilmisdir. Kvadrat period formasinda olan
melodiyanin mazmunu torpaga yagisin istanilmasidir. Har
biri 1ki (4+4 xana) musigi cumlasindan ibarst olan musiqi
fikrinin forma, xarakterik xususiyystlari «Comgcaxatun»
nagmasi ile eyni oldugu Gc¢un onu ayrica tahlil etmaya
ehtiyac yoxdur.

Havanin musiqi formasi sada durulusda olub 4
xanall bir musigi cumlasindan ibaratdir. Melodik formanin
tacassumunda 1lkin musigi cimlasi 1kl dafa takrar edilir.
«XIrman nagmasi» movsum nagmasi kimi kulayin
cagrilmasma hasr olunmusdur. 9kinci nagmalarindan olan
bu havanin mazmunu xirmanda kulasin sovrulmasi ucun
yelin cagrilmasidir. Serin matninin birinci misrasi 8-lik,
sonraki misralar iss beslik oldugu uUcun nagmanin metrik
Olculari dayiskan formada 0zunU goOstarmisdir. Bu da
nagmanin melodik qurulusuna, hamc¢inin onun mansub
oldugu lad-intonasiyaya tasir etmisdir. Buna gOra da



nagmsanin lad-intonasiya strukturunda istirak etmis butin
musiqgl tonlari 6zunu funksional baximdan aktiv sakilds,
Istinad pardasi kimi gostarmisdir. Kvarta, «fa diyez-si»
intervali hddudunda olan nagmanin lad strukturunda
«sol», «lya», «si» saslari 6zunu istinad pardasi kimi gostar-
misdir. Asagidakl not misalinda «Xirman nagmasi»nin lad
gurulusunu gora bilarik:

— +) 1&-_ g_

«Xirman nagmasi»nin lad strukturu bizs «Rast»
mugaminin va onun soObasi olan «Sikasteyi-fars»m into-
nasiyalarini verir. Nagmanin melodik strukturunun dek-
lamasiya xususiyystli harakatls olmasi onun xarakterini
mulayim, bir gadar dilak, muracist formasmda olmasina
genis imkan acimisdir.

Bu folklor numunasinin sozlari muxtslif hecalardan,
yani 4 va 5 hecadan ibarat oldugu tcun onun metrik dl¢tsu
dos, xanadaxili ritmik formullan muaxtalif sakillards
gurulmusdur. Bu fargli sakillari asagidaki misaldan gormak

olar:

Not nimunasindan gordayumuiz kimi nagmanin
metrik Olculari 6/8, 8/8, 10/8-dan ibaratdir. Metrik oOlculari
muxtalif olan havalarin ritmik komponentlari da fargliliyi
1o secilir.



Bir musiqi cumlsasi asasinda formalasan bu nagme-
nin melodiyasinin yaranmasinda 6/8, 8/8, 10/8 metrik

Olctlarin xususi rolu olmusdur. Formaca sads quruluslu
melodiyanin formalasmasinda seirin heca qurulusunun
xususi rolu olmusdur. Melodiyanin formayaradici struk-
turunda metroritmik qurulus butun hallarda eyni olarag
galsa da 8/8, 10/8 metrik oOlculu xansalards notlarm sayi 4-
don 5-a gadar artiriimisdir. Melodiyanin arxitektonikasinm
gurulmasinda musiqgi tonlari recitativli formada isladilmis
va sekvent yolu ila yaxin tonlara harakat etdirilmisdir. Bu
da melodiyanin intonasiyalarinin mulayim, muraciat, dilak
xarakterli olmasini tamin etmisdir.

Formaca 7 xanadan, bir musiqgi cumlasindan ibarat
olan bu havanin ifasi yalniz folklor musigi nUmunasi Ucun
xarakterikdir. Burada dayiskan ol¢cl 6zunu gostarir.

«Xirman nagmasi Il» avvalki xirman nagmasinin
mantigi davami kimi saslanir. Har 1ki nagmads yelin,
kllayin cagrilmasi asas motivdir. Burada matnin qurulusu
7-lik oldugu Gc¢un nagmanin metroritmik strukturu eyni rit-
mik formulla ifads olunmusdur. Lad-intonasiya qurulu-
suna gora avvalki «Xirman nagmasi» il eyni olan bu hava
da «Rast» mugaminin «Sikasteyi-fars» sObasi asasindadir.
Lad-intonasiyanm va melodik strukturun eyni formada
olmasi har iki nagmanin eyni mduhitds, eyni xirmancilar
tarafindan yaradilmasini gostarir. Bu nagmanin diapazonu
Kicik tersiya (fa diyez-lya) hacmindadir. Diapazonun bu
sakilda olmasi nagmanin gadim havalar silsilasindan olma-
sim subut edir. Asagidaki not misalinda tahlil etdiyimiz



havanin lad-intonasiya qurulusunu gora bilarik:

Not misalindan gorunduyu kimi «fa diyez» tonika
sasi, «lya» isa istinad pardasidir. Nagmanin intonasiya
gurulusu klassik nagmalarin forma xususiyyatlari asasinda
yaradilmisdir. Birinci iki xanada «lya» iIstinad pardasi asas
funksional shamiyyat dasiyib «lya» sasinda birinci musiqi
fikri tamamlanirsa, Ucuncd va dorduncl xanslarda «lya»
Istinad pardasi ila yanasli «fa diyez» mays sasi do 0zUnU
gostarir. Bels tagdirds Intonasiyalar «lya» sasindan «fa
diyez» sasina dogru harakat edib maya sasinda bitir.

«X1rman nagmasi ll»nin lad-intonasiya tahlili stbut
edir ki, bu nagma gadim sananaya malik havalardandir.
Onun sada formada olmasi bu nagmanin amak prosesinda
yaranmasini bir daha ortaya cixarmis olur.

Bu hava da 6/8 metrik 6lclya asaslanir. Nagmanin
misralari heca qurulusuna gora eyni sakilda bolunduyu
Ucin nagmanin melodik dilinin ritmik sakli birinci ki
xananin ritmik formullari asasinda yaranmisdir. Bu ritmik
struktur asagidaki formadadir.



Not numunasinda verilan ritmik formullar butln
nagmanin ritm-intonasiya xususiyyatlarini formalasdirmis
va hagmaya mulayimlik xarakteri astlamisdir.

«Xirman nagmsasi IlI» mahnisinda yuxarida geyd
etdiyimiz cehatlar, xarakterik xtsusiyystlar 6zint oldugu
kimi gostarmisdir. ©vvalki nagmadan farqgli olarag burada
seirin misralarinin 7 hecali olmasidir ki, bu da melodiyanin
formayaradici xususiyystlarinin eyni ritmik sakilda ifasina
genis imkan acmisdir.

Kvadrat period formasinda olan musigi materiall
asasan 4 xanadan ibaratdir. Melodiyanin fakturasmda
movcud olan sonraki xanslar ilkin 4 xananin 3 dafs
tokraridir. Forma baximindan sads qurulusda olan bu hava
faktiki olaraq bir musiqi cumlasindan taskil olunmusdur.

«Sayacl mahnisi» kand munhiti ils slagadar yaranmis
gadim nagmalardandir. Onun lad-intonasiya qurulusunu
tahlil etmazdan gabaqg bu nagmanin matninin strukturdan
asili olarag 1ki hissadan Ibarat olmasini nazars almagqg
lazimdir. Nagmanin birinci hissasi 4/4 metrik 6lcU asasinda
yarandigl Gcun iIntonasiyalarin inkisafi ardicil olaraqg
yuksalan xatt Uzra inkisaf edib «fa diyez» sasindan «Si»
sasina gadar harskat edir. Intonasiyalarin sekkizlik notlar
vasitasila verilmasi metrik olcunun strukturundan irali galir
va matnin heca qurulusundan asilidir.

«Sayacl mahnisi»nm  IKincl  hissasinin  tempi
«Allegretto», metrik qurulusu iss 6/8 Olctdadir. Burada
verilmis intonasiyalar faktiki olaraqg birinci hissa ila eynilik
toskil edir. Farg, sadaca metrik Olctida oldugu ucln ikinci
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hissanin Intonasiyalari daha oynaq xarakterdadir, ikinci
hissaya birinci hissanin varianti kimi da baxmaq olar.
«Fa diyez» minor tonalligmda oian bu mahni «Sur»

ladi asasindadir. Asagidakli not misalinda lad-qurulusuna
diggst yetirak:

Not misalindan gorunduyu kimi «fa diyez» sasi
maysa, «SI» sasl I1sa Istinad pardasi kimi 6zUnU gostarir. Bu
Iki parda «Sur»un lad qurulusuna daxil olub eyni sakilda
funksional shamiyyat dasiyir.

«Sayacl mahnisi»nin  tahlili  gostarir ki, havanin
Intonasiya qurulusu seirin matninin gqurulusundan asili ola-
rag muxtalif templarda 60zunu gostarmisdir. Eyni melodik
gurulusa malik intonasiyalarin muxtalif templarda saslan-
dirtimasi milli musigi sananasindan irali galir. Yallilarin,
mahni-ragslarin, dini movzuya hasr olunmus meyxanalarin
oxunusunda eyni melodiyanin basqga-basga ritmlards
saslanmasi I1la rastlasiriq.

Nagmanin soOzlari iki muaxtalif heca quruluslu
misralardan ibarat oldugu uctin bu nagma faktiki olaraqg
Ifada 1ki hissali formada esidilir. Yani Dbirinci hissa 4/4
metrik Olcids olub «Andante tempinda saslanir, ikinci
hissa 1sa 6/8 metrik Olcuds olarag daha tez, «Allegretto»
tempinds Ifa olunur. Muxtalif metrik olculara asaslanan bu
nagma ayri-ayri ritmik formullardan taskil olunmusdur.
Asagidaki not nUmunasinda bunu gora bilarik:



Not nUdmunasindan gordiyumuiz kimi nagmanin
birinci hissasi sadsa sakkizliklarla ifa olunursa, onun ikinci
hissasi 6/8-1n ritmik formullari asasinda ifa olunur.

Sayacl nagmasinin ritmik xususiyystlarinin arasdirilmasi
subut edir ki, musiqli materialinin ritm-intonasiyalari seirin
heca quruluslari ila six baglidir. Bunun naticasidir Ki,
havanin birinci hissasinda sakkizlik notlar sads sakilds,
eyni uzunlugda ifa olundugu taqdirds, ikinci hissada 6/8
metrik Olclys asaslanan ritmik formullar asasinda calinir.
Xalg mahni-ragslarindas ifa zamani ritmik formullarin

dayismasi prosesi Naxcivan bolgasinin  folkloru Gcln
xasdir.

Bu mahninin matninds da seirin  misralarinin
gurulus sxemindan asili olarag melodiyanin formayaradicl
xususiyyastlari, xtsusan ds metroritmik komponentlar
dayismis sokilde Ozunu gostarmisdir. «Candl goyunun
galini» 8 hecall seirin melodik qurulusu 4/4 metrik Olctds,
sokkizlik notlarinin ardicil olarag eyni uzunlugda
Isladilmasi i1le melodiya yaradilmisdirsa, «Canim a gamar
goyun» 7 hecali seirin asasinda olan melodik struktur 6/8-s
asaslamr va seirin misralarinda hecalarm ritmoformullar
ile  melodiyanm oynagligi, bir gadar da cazibadarligi
hamahanglik taskil edarsk avvalkindan fargli sspkids
melodik dili formalasdirmisdi.

«Sayacl mahnisi»nm musigi formasini tahlil edarkan



onun matn qurulusuna diggat yetirmak lazimdir. Maz-
munca eyni olan, lakin seir strukturuna gors, biri 8 hecall,
digart 7 hecali 1ki seir asasinda yaradilmis bu havanm
birinci hissasi 4/4, i1kinci hissasi 1ss 6/8 metrik olctdadir.
Hoar 1ki hissanin musigi formasi har biri 4 xanadan taskil
olmus sads qurulusda olan Dbir musiqli cumlasindan
Ibaratdir.

Tahlillar stubut edir ki, bu nagmalar gadim ananays
maxsus havalardandir.

Marasim nagmalarinda iad-intonasiya, metroritm,
melodik dil va forma

Marasim nagmalari xalgin maisatinds movsum
nagmalarina nisbatan daha ¢ox yayillmis va onlardan muts-
madi sakilda har 1l ayri-ayri marasimlarin Kkecirilmasinds
Istifada olunur. Bu tip nagmalar sosial-psixoloji muhitla six
baghh oldugu UucUn sads insanlarin maisstina daha cox
nufuz etmis va bununla da xalq tarafindan sevila-sevils icra
edilmisdir.

Naxcivanda marasim nagmalari arasinda «Kosa-
kosa», «Qodu-godu», «Xaribazama», «Can gulim», «Uzar-
liksalma», «Anayla giz», «Cobanla qiz», «Galinla gaynana»
va S. gostarmak olar. Adlari ¢akilan marasim nagmalarinin
musiqgi materiali tarafimizdsan toplanilib nota salinmis va ilk
dafa olaraq tadqgigata calb olunmusdur. Marasim nagms-
larinin lad-intonasiya xususiyyatlarina diggat yetirak:

«Kosa-kosa» marasim nagmasi Novruz bayrami



gunlarinda Ifa edilan ananavi mahni-ragslarimizdandir.
«Kosa-kosa» nagmasi Novruz sanliklerinds, kand va
soharlards ita olundugu Gcun muxtalif interpretasiyalarda
togdim edilir. Kand yerlarinda, xususan ds, ucgar kand-
lards sada amak adamlari xalg musiqgi alstlarinin musayiati
olmadan «Kosa-kosa» nagmasinin 6/8 ritmini ayri-ayri
asyalarda saslandirarak bu nagmani deklamasiya forma-
sinda Ifa edardilar. Buna numuna olaraq gostara bilarik ki,
eyni musiqgl tonu uUzsrinds Ifa edilan «Kosa-kosa» ancaq
ritmik formada O0zunu gostarmis olur.

«Kosa-kosa» nagmasinin lad-intonasiya qurulu-
sunun tahlili gostarir ki, bu havanin ifasinda melodik xatt
OzUnu aydin gostarmadiyil Ucln onun Intonasiyalarmm
hansi lad Gzarinds qurulmasini musyyan etmak bir gadar
cotinlik toratmisdir.

Kand yerlarinda «Kosa-kosa»nm ritmik sakilda ifasi
ilo yanasi «Xidir llyas» nagmasini da oxuyardilar. Bu hava
da ritmik sakilds ifa olundugu ucln onun Intonasiya
xususiyyatlari «Kosa-kosa»da oldugu kimi eyni musiqi
tonuna asaslanir. Bu mahni-rags kand muhitinds, ssharda
bir-birindan iargli sskilds genis ifa olunur. Kand muhitinda
oksar hallarda bu mahni-raqs recitativli sakilda Ifa
olunursa, sahar muhitinda musiqgicilarin musayiasti altinda
hamin hava melodik formada oxunur. Har ikl halda ritmik
formullar oldugu kimi galdigi G¢in mahni-ragsin ritmik
konfiqurasiyalarini eyni xatt Uzarinda gostaririk:



Naxcivanda ifa edilan «Kosa-kosa» nagmasinda
recitativli-deklomasiya Uslubuna rast galirik. Harcand Kki,
bu nagmanin ifasinda avvalki sakkiz xanads «re» tonlarinin
ardicil ifasi zamani «mi bemol» va «fa diyez» saslarina olan
kecidlara rast golirik. Lakin onu da geyd edsk ki, bu
nagmanin melodik sakilds ifasi demak deyil. Bu nagmada
«fa diyez» sasi sicrayisl sakilda isladildiyi G¢lin nagmanin
lad qurulusunu go6starmak olmur. Bildiyimiz kimi nag-
manin lad qurulusunu gdsataran zaman nagmanin diapa-
zonu hududunda budatun saslaer ardicil olaraq gostaril-
malidir.

Intonasiyalarin dayismasi naticesinda ifada melo-
diklik, melodik xatt yaranir. 9lbatts, bu ragsin ifasinda asas
maqgsad oynag ritmik komponentlarle marasim istirak-
cilarint aylandirmak va onlara kosanin oxudugu seirin
mazmununun catdiriimasidir.

«Kosa-kosa» marasim nagmasinin ifasmda melodiya
saoslanmadiyl uclun burada forma tshlilindsn danismag
olmaz.

«Qodu-godu» marasim nagmasi an gadim nagmas-
lardandir. Gunasin cagrilmasi marasimi ila bagl olan bu
nagma Naxcivanda genis sakilda ifa edilir. Bu nagmanin
lad strukturu ilk G¢ xanadan 0OzuniU goOstarir. Nagmanin
melodik ifada formasi bir gadsar oynag, saen sahval-ruhiyyali



oldugu Gcun ladin intonasiyalari daha parlag, san sakilds
Ozunu gostarir. Septima (lya diyez-soil) iIntervali hudu-
dunda olan nagmanin Xxarakterik xususiyystlarindan irali
galon cohatlara gors Intonasiyalar tez-tez dayisir va ayri-
ayri tonlarin, istinad pardalarinin oxunmasi ila tonal effekt-
lari yaradir. Nagmanin birinci xanasindan 6-cI Xanasina
kKimi «fa diyez» va «mi» tonlarinin intonasiyalari funksional
baximdan 0zUnu daha cox gostarirss, 7-8-ci xanalards «do
diyez» va «sI» tonlarlt daha qatiyystli saslanir. «Qodu-

godu» nagmsasinin asagidakl not misalinda lad qurulusu
verilmisdir:

Not misalindan gorunddayu kimi nagmsanin lad
gurulusunda «mi» asas ton, «si», «do diyez», «fa diyez»
saslari iss istinad pardalaridir. Istinad pardslarinin va maya
pardasinin oxunmasindan gorunur ki, «Qodu-godu»
nagmasi «Rast» mugaminin lad-intonasiyalarim ifada edir.
Intonasiyalarin sazeamatli, inamh sakilda sasleanmasi da
«Rast» mugaminin xarakterik xtsusiyystlarindan irali galir.

Bu havanin metrik Olcust ananavi 6/8-a asaslanir.
Nagmanin melodik dilinin formayaradici amillarinda
xanadaxili strukturda muoxtalif ritmik formullardan istifads
olunmasi havanin matnindan irali galir. Asagidaki ritmik

formullar seirin heca qurulusunun ifa xususiyystlarinin
olcusunu verir:



Not nUimunasindan aydin gorunur Ki, seirin mat-
ninda hecalarin strukturlari gafiys saklinda yox, aksina bir-
birindan farglidir. Ona gora de nagmanin melodiyasinin
arxitektonikasimn formayaradici qurulusunda xanadaxili
ritmik formullar muxtslif sskillarda 6zUnu gostarir.

«Qodu-godu» nagmasinda ds seirin matn qurulusu
nagmanin melodikliyina 0z tasirini gostarmisdir. Seirda
hecalarin qurulus sxeminda misralarin ritmoformullari
nizamli, ritmik daira carcivasinda olmadig! uctn bu amil
melodiyanin formayaradici xususiyystlarinds da 0zunu
gostarmisdir. Melodiyanin 6/8 metrik olcuda formalasmasi
onun Inamli, tantana xarakterli olmasina sarait yaratmisdir.

Bu nagmani sads iki hissali forma kimi tahlil etmak
olar. Qeyri-kvadrat periodda olan birinci hissanin asas
musiql fikri har birt 3 xanadan taskil olunmus iki musiqi
cumlasindan, yani 6 xanadan (1-6-c1 xanslar) ibaratdir.
ikinci hissa da iki cimladan (5+8) ibarat geyri-kvadrat
perioddur. Sonraki inkisaf prosesinda asas musiqgi fikrinin
ayri-ayri elementlari Kicik motiv va submotiviarla slages-
landirilmakla yeni musigi cumlsalari formalasdiriimisdir.
Havanin not numunasinda 7-8-ci xanalarda verilan motiv
amfibraxik motivin elementlarindan tartib olunmusdur. Bu
motivin ardinca 9-10-11-ci xanalar asas musiqi fikrinin 5-6-
ci xanalarinin elementlari asasmda formalasdiriimisdir.



«Qodu-godu»nun 12-ci, 16-c1 xanasi yambik motivin
elementlari asasinda formalasmisdirsa, 13-ct, 17-ci, 18-ci
xanalarin 0zak melostrukturu amfibraxik motivin forma
strukturu ssasinda yaranmisdir. Mahninin sonuncu, 19-cu
xanasi, musiqgil fikrinin sonuncu 6-cI Xanasinin motivinin
yambik forma qurulusuna uygun sakilds verilmasi il
tamamlanir.

Marasim nagmalari arasinda «Xanbazama» mara-
siminda oxunan nagma O0zUnuUn intonasiya xususiyystlarina
gora basga havalardan secilir. Marasimda pahlavanlarin
gulas sahnasi Gc¢un nazarda tutulan bu nagmanin intona-
siyalari mardlik, gahramanliq, szmkarlig intonasiyalari ils
zangindir. Sonrakl melodik strukturda verilan ritmik
konfiqurasiyalar birinci xansnin mantigi inkisafini davam
etdirir. Nagmanin 7-ci xanasindan baslayaraq verilan melo-
dik qurulus mubarizlik, azmkarlig bir gadar de mohtasam
xarakter alir. Bu xarakter 0zUnu 27-33-cU Xxanalards
verilmis «re» intonasiyalarinin recitativli, sskkizlik saklinda
Isladilmasinda daha ¢cox gostarir.

Nagmanin lad qurulusu xalis kvarta (do diyez-fa
diyez) intervali hidudundadir. Nagma «Rast» mugaminin
lad strukturuna asaslanir va bu mugamin gumrah into-

nasiyalari asasinda formalasmisdir:

Nagmanin not nimunasina diqgat yetirsak gorarik



Ki, «re» maya sasl, «mi» i1sa Istinad pardasidir. Burada
Intonasiyalarin  formayaradici xususiyystlarinds asasan
«re» maya sasl daha cox OzunG goOstarir va nagmanin
arxitektonik bunovrasini yaradir.

Nagmsanin 1-ci, 2-ci, 6-ci, 7-ci, 8-ci, 1l-ci, 12-ci
xanalarinds verilmis ritmik formullar 2/4 metrik Olcuys
asaslanaraq mardlik intonasiyalarini vasf edir. Nagmanin
sonrakli melodik inkisafinda metrik olcu 3/4 oOlctda verilir
va 15-c1 xanadakil xanadaxili ritmik formullar i1ss hamin
gahramanlig intonasiyalarmi bir gadar ds darinlasdirir:

Not misalinda verilmis ritmik formullar nagmanin
gahramanliqg xarakterinin formalasmasinda xususi rol oyna-
misdir. Bu fakt gdstarir ki, ritm formullarinin nagmanin
emosional cahatdan formalasmasinda boyuk rolu var.

Havanin melodiyasinin mubariz, ruh yukssldan
sopkida olmasi birinci xananin ritm-intonasiyalarmdan
meydana cixmisdir. Melodiyanin bela ahval-ruhiyysali
olmasinda 2/4, 3/4 metrik Olcularin va onlarin ritm-
Intonasiyalarmm xususi rolu var. Bu tasir dairasinin
formalasmasinda 1-2-ci, 7-8-ci, 15-16-c1 xanalarin musiqi
epizodlarinin rolu da geyd olunmalidir. Idmani vasf edan
mahnilara xas cshat kimi ifaya say ragamlari avazins
«Haqqls, haqqis, bark yapis. 9@ldan cixdi topugdan yapis»
sozlarinin  (25-32-ci  xanalar) salinmasi melostrukturda



recitativ Ifa tarzina da iImkan acmisdir.

Nagmanin musiqi formasi perioddur. Onun 3asas
melodik 0zayi olan iIlk 3 xana demak olar ki, axira gadar
nisbatan dayisilmis sakilda esidilir. Musigi cumlalari
arasinda kicik motivlardan ds istifads olunur. Birinci
hissanin forma strukturunda asas movzu 6 (1-6-c1 xanalar)
xanadan ibaratdir. Birinci 3 xana «a» movzusundan ibarat-
dirsa, ikinci 3 xana isa «a»-mn yeni, yani al variantidir.
Ikinci musigi cumlasi 8 xanadan(7-14-ci xanalar) tartib
olunmus «b» moOvzusudur. 15-16-c1 xanalarda matndaki
heca dayisikliyt  nagmanin  metroritmik  cahatdan
dayisilmasina sabab olur (2/4 olcu 3/4 ils svazlanir). Bu
xanalar xoreitk motivin forma strukturu ssasmda yara-
dilmisdir. Artiqg 17-ci xanadan sonadak yenidan 2/4 olcl
Ozunu gostarir.

Marasim nagmalarindan «Can gulim» Qarb bdlge-
sinin folklorunda daha cox rast galinir. Oz orijinalligina, ifa
formasma gora bu marasimda oxunan nagma mahni-dialoq
formasindadir. Buna gb6ra da nagmanin intonasiya
zanginliyl ozund kutlavi sshnalarda daha ¢cox blruza verir.
Nagmeanin lad-intonasiya xususiyysatlari «Segah» mugami
ustundadir. Xalis kvarta (fa diyez-si) intervali hududunda
olan nagmanin lad qurulusuna digqgat yetirak:

Not misalindan gorunduyud kimi ladm buatlin
pardalari 0zUnu funksional baximdan gostarir. Burada «fa



diyez» maya sasi, «lya», «si» saslari isa istinad pardalaridir.
Nagmanin melodik qurulusunda olan intonasiyalar san
ahval-ruhiyysa asilayir. Xorun oxunusunda Intonasiyalar
nagmanin asas motivindan goéturalmuasduar.

Bu havanin marasimlards ifa olunmasi ganclar
arasmda daha cox yayilmisdir. Marasimin Kkutlavi sah-
nalarinda ritmin daqigq verilmasi ritmik formullardan vs
xanaya dusan vurgulardan asilidir. Nagmanin melodik
dilinin formayaradici qurulusunda asagidaki ritmik for-
mullardan istifads olunmusdur:

Not numunsasindan gorunduyd kimi 6/8 metrik
Olctya asaslanan nagmanin melodik qurulusunda muxtalif
ritmik formullardan istifads olunmusdur. Nagmanin
nagaratinda 9-cu, 10-cu xanslards ritmik formullarin gos-
tarilan sakilda isladilmasi va vurgunun 1-ci, 4-ct zarbalara
dismasi kutlavi sshnada xorla oxumagi asanlasdirir.

«Can gulim» marasim nagmasinin melodik dili
oynaqg ruhdadir. Kutlavi sakilda kecirilan bu mahni-oyun
havasinda solist vo xor da istirak edir. Melodik xattin
Inkisafl ufuqgi istigamatda yaxin saslara harskat edir va 6/8
metrik olcUdadir.

Bu havanin musigi formasini sads 2 hissali forma
kKimi tahlil etmak olar. Mahninin birinci hissasi «A», 8
xanadan ibarat kvadrat quruluslu perioddur (4+4). Birinci 4



Xana «a», sonraki 5-8-ci xanalar «b» musiqi cumlalarindan
tortib olunmusdur. Bu hissanin musigi sxemi asagidaki
formada tazahur edir;

_A_

a+b
Mahninin ikinci hissasi («B») onun nagearatidir. Bu
hissa do 2 musigl cumlasindan ibarat kvadrat perioddur.
Har cumls 4 xanadan Ibaratdir. 9-12-ci xanalar «c»
nagaratin movzusu, 13-16 xanalar iIss «b»nin variantidir.

Ikinci hissanin musiqi sxemi asagidaki sakildadir:

B
c+bi

Nagmanin sonunda ganclarin xor saklinds «Can
gulim, can-can» soOzlarini oxuduglari 4 xanani soluq
adlandirmagq olar.

«Can gulum» marasiminda Iifa olunan mahninin
forma qurulusunun tshlili onun sads 2 hissali formada, 5
musiqgi epizodundan i1barat olmasmi gostardi.
«Uzarliksalma» marasiminds oxunan malini da Naxcivanin
musiqgi folklorunun orijinal nagmalarindandir. Kicik tersiya
(si-re) intervali hacminda olan nagmanin lad qurulusu
onun gadim musiqgi folkloru numunsalarindan olmasini
goOstarir, intonasiyalarin yaxm saslara harakati nagmanin
mulayimliyini, aramla saslanmasini sartlandirmisdir. Nag-
ma «Segah» mugaminin lad-intonasiyalari Gzarinds
gurulmusdur. Maya sasi «si» tonu olan bu havada «do»,



«re» saslari istinad pardalaridir. Melodik xattin forma-
yaradici xususiyyatlarinda «re» istinad pardasi funksional
baximdan 60zunu daha cox gostarir.

Nagmanin melodik strukturunda recitativ ifa
uslubundan istifada olunmasi ladm «re» Istinad pardasinin
ahamiyyatini bir gadar da artirir. Not nUmunasinin 21-22-ci
xanalarinda bir, 1ki, U¢ va s. say ragamlarinin ifasi «re»
tonlari vasitasila verilmasi deyilan fikrin tasdigi Kkimi
goturals bilar.

Marasimda oxunan nagma ananavi metrik Olctdas
6/8-da ifa olunur. Uzarliyin vasfi ila bagli oxunan bu
nagmanin matninda hecalarin bazilari gafiyali, bazilari iss
gafiyasiz oldugu dcun melodiyanin yaranmasinda muxtalif
ritmoformullardan istifada olunmusdur. Asagidaki misalda
hamin rimoformullar gostarilmisdir:

Not nUmunasinda 21-ci, 22-ci xanalarda ¢arak notlar
seirin matninda say gostaricisini bildirir. Bu parca melodik
dilda yox, recitativ sakilda oxunur. Nagmanin melostruk-
turunda xanadaxili rimik formullarin gostarilan sakilda
Isladilmasi melodiyanin mulayimliyini gostarir.

Melostrukturun formalasmasinda seirin misralarinin



heca qurulusunda eyni ritmik formullar ardicil olarag
Isladilmadiyi uUcin melodik xattin  formalasmasinda
misralardaki vurgular xanalarda muxtalif yerlara dusdr.
Buna gora das melodiyanin formayaradici strukturunda
ananavi kvadrat va s. formaya maxsus daliblera rast
galmirik. Nagmanin melostrukturunun 6zak epizodunu 1-
2-cl xanalarin materiali, melodiyanin formalasmasini isa 1-
2-cl va 13-cu xanalarin musigl epizodlari, eyni zamanda
metrik oOlculari 4/4, 3/4 olan 21-22-ci xanslarda verilmis
recitativ ifa tarzinds Intonasiya cesidlari taskil edir.
Melodiya oynag, bir gadar da sevinc hissi ils ifada olunmus
xaraktera malikdir.

Nagma demak olar ki, basdan sonadak avvalds

saslanan 1kl Xxanalik melodiya Uzasrinda qurulmusdur.
Burada rangarangliyi yaradan nagmanin matnidir. Yalniz
21-22-ci xanalarda olan dayiskan Olci nagmani ki hissaya
ayirir (21-ci xana 4/4, 22-ci xana 3/4).
«Cobanla qgiz» marasim nagmasi maisatla six bagh olub
bayramlarda ifa olunan nagmalardandir. Mahni-dialog
formasinda olan bu nagmanin intonasiyalari dayiskandir.
Cobanin ifasinda olan melodik xattds Intonasiyalar 6zunu
oynaq, san ahval-ruhiyyadsa gostarir. Qizin cavab ifasi 4/4
metrik Olcuds verildiyl ucin melodik strukturun saslan-
masinda Intonasiyalar «Moderate» tempinda tamkinli,
dasunulmits formada saslanir. Nagmanin lad qurulusu
xalis kvinta (sol-re) mtervali hududundadir.



Not numunasindan gorunduyud kimi «Segah»
tstiinds qurulan melodiyada «lya» maysa, «Si» Sasi 1S9
Istinad pardasidir. Melodik fikrin formalasmasinda asasan
maya Vva istinad pardalarinin rolu olmusdur. Not nimu-
nasinin 2-ci, 4-cu, 6-ci, 10-cu, 13-cu xanalarinda musiql
fikrinin formayaradici amili kKimi «si» pardasi xUsusi
ahamiyyats malikdir.

Dialog tipli mahnilar adstan sual-cavab Uustlnds
qguruldugu tcun seirin matnindan asil olaraq iki xarakterik
cohat O0zUnU buruza verir. Bu xarakterlar dialoq istirak-
ctlarinin  musigl obrazlarint tacessim etdirir va onlari
muxtalif saviyyada saciyyalandirir. Sozsuz ki, bunlarin
hayata kecirilmasinda ritm-intonasiyalarm boyuk rolu var.
Nagmada Cobanin oxumas! 6/8-la verildiyi t¢cin melodik
dil mulayim xarakterds, bir nOv mdracist formasinda
soslanir. Bu cur intonasiyalarin slds olunmasinda ritmik
formullarin xdsusi rolu geyd olunmalidir:

Not misalinda ritmik formullarin sakillarina diggat
yetirsak 1-5-ci xanalarin 6/8, 9-11-ci xanalarin isa 4/4 metrik

Olchya asaslandigini gors bilarik. Qizin cavab oxumasida 9-
11-ci xanalarin ritmik formullarindan istifada olunmasi



zahiri gortnusdan da balli edir ki, onun melodik strukturu
daha gatiyyatli, inamli intonasiyalarla tachiz olunmusdur.

Melodiyanin 6zsk movzu kontekstini 1-2-ci xanalar
toskil edir. Mahz bu xanalar de melodiyaya 6zUnamaxsus
xarakterik cahatlar gatirir.

Dialogun ikinci melodiyasi gizin oxumasidir. Burada
musigi Intonasiyalari yuxaridan asagl, mays sasina dogru
Istigamatda harakat edir. Melodiyanin xarakterik cahat-
larinin formalasmasinda metrik OlcUntn va har xanayas 4
zarbanin vurulmasinin xususi rolu ayrica geyd olunmalidir.

Bu havanin forma qurulusu sads iki hissalidir. |
hissa -«A»- cobanin ifasinda olan melodiyadir. Iki ctim-
ladan ibarat kvadrat (4+4) ve takrar quruluslu perioddur.
Bu hissanin ol¢clusu 6/8-dir.

Il hissa («B») 1sa gizin cavab melodiyasidir. Bu hissa
birincidan fargli olarag qeyri-kvadrat (3+3) perioddur.
Mahninin ikinci hissasinda xoreik(10-cu xana) va yambik
(11-ci xana) motivlarin forma xususiyyatlarindan da istifads
olunmusdur. Burada olcu da dayisilarak 4/4-l1s avaz olunub.
Mahninin forma sxemi beladir:

A + B

a+al b+bi

«Anayla qgiz» nagmasi da mahni-dialoq janrina
aiddir. Ana 1le gizi arasmda olan dialog kicik tersiya (fa
diyez-lya) intervali hGdudundadir. Bu faktin 6zu stubut edir
Ki, bu nagma qgadim ananays aiddir. Mahni-dialoqun lad-
Intonasiyalari «Segah» mugamina asaslanir.



Not misalindan gorunduyt kimi ladm qurulusunda
Iki pards funksional baximdan 0zunu gostsrir. Burada «fa
diyez» maya sasl, «lya» tonu Isa Istinad pardasidir. Mahni
dialogun melodik dilinin formalasmasinda istinad pards-
sinin mutamadi isladilmasi, onun melodik fikrin forma-
lasmasinda rolunu shamiyyatli daracads artirir.

Nagmanin har iki obrazmin 6z musigi tacassimdu
sozsuz ki, mahnida 0z tasvirini tapir. Orta tempda Ifa
olunan nagmsanin melostrukturunda iki metrik Olcudan
Istifade olunmusdur. Qizin anaya muraciati «C» metrik
Olcuds daha tamkinli, yalvaris Intonasiyalari ils zan-
gindirsa, ananin cavabl 6/8 Olclisunda inam asilayan nasihat
formasinda saslanir. Bu xarakterik cahatlari saciyyalandiran
asagidaki ritmik formullara digqgat yetirak:

> >

Not nUmunasinda har 1ki obrazin xarakterik
cahatlarint ritmik iIntonasiyalardan gormak olar. Qeyd
etdiyimiz kimi ritmik formullarin musigi obrazlarinin
xarakterik cahatlarini  formalasdirmasi xususiyyatlarini
ayanli olaraqg gorduk.

Nagmada iki melodik xatt 6zUnu gostarir. Qizm



Ifasinda olan melodiya muraciat formasinda olub anadan
maslahat almaqg iIntonasiyalarini asilayir. Qizin oxuma
partiyasint 2 qisma bdlarak tahlil etmak olar. Birinci iki
xana Xxarakterce bir gadar tez, sevinc hissile deyilmis fikri
Ifads edirsa, Ikinci 1ki xanads gizin etiraz nidalarinin
Intonasiyalari esidilir.

Ananin oxuma partiyasli 8 xanadan Ibarat 2 musiqi
cumlasindan Ibaratdir. Bir-birini mazmun baximindan
mantiqgi sakilds tamamlayan 8 xanali musiqgi fikrinda 5-6-cl
xanalar 0zak movzu kontekstini taskil edir. Uqui Istiga-
moatda Inkisaf edan melodiya xarakterce nasihatamiz, inam
oyadan intonasiyalar ila zangindir. Bir-birina kontrast olan
har 1ki melodik fikir eyni lad-tonal muhitinds yaranmis va
mustaqgil sspkida qurulmus melodiyalardan ibaratdir.

«Anayla giz» mahni dialogunun da formasi sada 2
hissali sakildadir. Ana 1ile qiz arasmda olan maisat
xarakterli dialogda iki movzudan istifads olunmusdur.
Birinci 1ki xananl «a», IKinci 1kl xanani «b» adlandirsaq
birinci hissanin musigli formasinin sxemi sorti olaraq atb
olacaqg.

Ikinci movzu ananin temasidir. Metrik 6lcUsi 6/8
olan bu movzu 8 xanadan ibaratdir. Birinci 4 xanani «c»,
Ikinci 4 xanani 1sa «ci» adlandirsag onun musiqgi formasi
ctcl olacag. Mahninin Umumi musiqi formasi asagidaki
sokilda 6zUnU gostarir:

A+ B

a+b C+Cl




«Duvaggapma» marasiminds galinis gaynana
arasinda olan dialog da mahni-dialog janrina aiddir. Xalis
kvarta (fa diyez-si) intervali hududunda olan bu hava lad-
Intonasiya xudsusiyysatlarine gora «Sur» mugami Ustln-
dadir. Nagmanin intonasiyalari nagmanin matninin ritmik
konfigurasiyalari dayisdiyl Gcun tamkinli, Oyud-nasihat
xarakterini ifada edir. Mahninin 17-ci, 25-ci xanalarinds
ritmik strukturun dayismasi ile melodik fikrin xarakterik

xususiyyastlari da dayisir:

AT- &0

Not nUmunasindan gorunduyu kimi ladm quru-
lusunda «fa diyez» mays, «lya», «si» tonlarl istinad par-
dalaridir. Melodik fikrin formayaradici xususiyystlarinda
«fa diyez» va «lya» saslarinin intonasiyalari daha gabariq
sokilda 6zUnU gostarir.

Marasimda oxunan nagma da Azarbaycanin Qarb
bolgasi Ucun xarakterikdir. Toy marasimlarinda ifa olunan
bu hava san xarakterdadir. Nagmanin melostrukturunda
matninin  ritmik  konfigurasiyalari  dayisdiyina gors
xanadaxili ritmik formullar da dayisir va bunun naticasinda
Intonasiyalar tamkinli, oyud-nasihat xarakterini ifads edir.
Nagmanin 17-ci, 25-ci va 31-ci xanalarinda ritmik struk-
turun dayismasi iIle melodik fikrin xarakterik xtsusiyyastlari
do dayisir. Bunlara asagidaki not numunasinda diggst



yetirak.

Not misalinda nagmanin melostrukturunda olan
ritmik komponentlar gostarilmisdir. Qaynana ila galin
arasinda olan dialoqgun xarakterik cahatlari, har 1ki obrazin
xarakteristikasi geyd olunan ritmik formullarda 0z aksini
tapmisdir.

Havanm melodik plani faktiki olar 3 hissadan
Ibaratdir. Birinci hissa dialoq formasinda olub galinla oglan
evinin adamlari arasinda gedan sorgu-suala hasr olunub.
Galinin oxudugu melodiya 4 xanadan, onu qgarsilayanlarin
oxumasl I1ss 12 xanadsan I1barat musiqli cumlalarindan
ibaratdir. Ufligi istigamatda inkisafini tapmis melodiyanin
Intonasiyalart 6/8 metrik Olcida olan mulayim, tabrik
nidalarini gostaran musigi epizodlarindan yaranmisdir.
Galinin sdyladiyi melodik fikrin 6zak melodik strukturunu
1-2-c1 xanalar, garsi tarafin 0zak melostrukturunu iss 5-6-cl
xanalar taskil edir. «Xos galdin» sozlari Il oxunan musiqi
epizodu 8-ci xana sonrakl 9-cu xanada sekvensiya yolu ils
ton yarim asagl sasda takrarlanir.

Ikinci hissanin melodik fikri iki 6/8 va 2/4 metrik dlcilardan
yaranmisdir.

«Duvaggapma» marasiminds oxunan mahni dialoq
formasinda oldugu Gc¢un onun musigi formasi da 6zunu 2
hissali sakilda gostarir. Birinci movzu galinin admdan,



hamcinin ona cavab saklinds 6/8 metrik Olcl asasinda
oxunur. Galinin adindan olan parca(l-4-ct xanalar) «a»,
ona cavab movzu(5-12-ci xanalar) «b» epizodudur. Sonraki
epizodu(13-16-c1 xanalar) isa «a»nin tokrarini oldugu kimi
saxlasag birinci hissanin musigi formasi at+b+al olacagdir.

Ikincl hissanin 17-20-ci xanalarinin musiqi epizo-
dunu «c», 21-24-cl xanalarini «o», 25-30-cu xanalari «bi» va
sonuncu 31-34-cu xanalari «d» adlandirsaq bu hissanin
musiqli formasi c+cit+bi+d olacagdir. Mahninin  musiqi
formasinin Umumi sxemi asagidaki sakildadir:

A + B
a+b+a c+ci+bi+d

«Bandvsa» mahni-oyun-rags janrina aid olub
Naxcivanda ganclar arasinda genis yayillmisdir. BOoyuk
tersiya (miI  bemol-sol) intervali hududunda olan
«Bandvsa»nin lad-intonasiyasi «Rast» mugaminin into-
nasiyalarint bildirss da, onun daqig olarag hansi lada
asaslanmasini demak bir gadar c¢atinlik yaradir, cunki, o,
daha cox recitativ ifa dslubundadir.

Novruz ve digar bayramlarda qiz-gadinlarin, ganc
oglanlarin istiraki ila kecirilan «Bandvsa» va digar ragslar
Naxcivan folklorunun vyarasigr kimi ananada gorunub
saxlanmisdir. «9ksar rayonlarda galin va qizlar bayram
gunu «Haxista», «Halay», «Yasil yarpaq, qizilgul», «Qiy-
gilme», «Tumavurdu», «Banovss» Vva S. oyunlari Ifa
edardilor» (13, s.255).



Cami Uc¢ sasin istirakli olan mahni-oyun-ragsda «mi
bemol» istinad pardasi, «fa» sasi maya funksiyasim dasiyir.
«Banovsa» mahm-oyun-raqgsin intonasiyalari melodiklikdan
cox recitativliya daha cox meyillidir. Ona gora da tahlillarin
yekunu kimi onun recitativli Gslublu olmasini xtisusi olaraq
geyd etmak istardik.

Xarakterca goncliyt vasf edsn bu oyunun ritm-
Intonasiyalari 6/8 metrik Olcl asasmdadir. Orta tempds Ifa
olunan bu oyun-ragsin xarakteri san ahval-ruhiyya
astlamaq UOzarinda dqurulmusdur. Maraglisi budur Ki,
nagmanin xanadaxili vurgulari snanavi olaraqg 1-ci, 4-cl
zoarbalara yox, 2-ci, 4-cu zarbalara vurulur. Bununla da
aksentin yerdayismasi naticasinds oynaqglig bir gadsr ds
artiq daracadas alda edilir.

«Banovsa» ragsinin i1fasmda bazi hallarda ifacilar
ritmikam sllari i1le da vurarag 0Ozlsrinds san, yuksak shval-
ruhiyys yaradilmasina nail olurlar.

Bu rags haggmda malumat veran folklorstnas B.
Haseynli onun not misalinda birinci misrada(l-5-ci xanalar)
gostarilan sakilda ifa olunmasini gostarmisdir. Qeyd etmak



Istardik ki, bu hava Naxcivanda 6-10-cu xanslarda go0s-
torilan formada ifa olunmusdur(Bax not misalina). Ragsin
melodik gurulusu saslarin tfuqgi i1stigamatda harskatindan
va recitativli ifa Uslubunda olan xanalarin taskilindan
Ibaratdir. Xarakterca bu rags san, oynag ruhdadir.

Qeyd edak ki, «BanoOvsa», «Ley qoalaha», «Gu-
l[Umeylar» va «Haxista» oyun ragslarinin ds ifasinda
melodiya sasloanmir. Butin oyunlarin ifasinda ritmik
formullarin recitativ sakilda saslandirilmasi ila garsilasiriq.
osasan 3 xanadan Ibarat olan ifalarda qgarsi torof
mugabillarinin dialoqgu verilir. Bela ki, bu nagmsalards ds

forma tahlili vermaya ehtiyac yoxdur.
«Ley goalaha» oyun-ragsi ganclar tarafindan

recitativli formada ifa olunur. Onun metrik 6lctistntn 6/8-
lik olmasi Intonasiyalarin oynaq, sux sakilda 0zunu
gostarmasina zamin yaratmisdir. Ragsin ritmoformullari
comi iki xanadan ibaratdir. Ifacilar bu ritmik strukturu
oxuduglart matnin heca sayma gadar uzadirlar va oyun

uzun zaman daxilinda davam eda bilir.

Not numunasinda soOzloari birinct xanadoaki ritmik
formul asasinda solist, ikinci ritmik formul asasinda 1sa xor

Ifa edir.
Bu raqgsin musigi materiali recitativ Uslubunda

oldugu dGcun onun melodikliyindan danismag mumkin
deyil.



«Haxista» oyun-raqgs janrina aid olub Naxcivanda
ganclar arasinda genis yayilmisdir. Solist, xor saklinda ifa
olunan oyun-ragsda asasan 6/8-liyin intonasiyalari verilir.
Bu Intonasiyalar matnin qurulusundan asili olarag dayisir
va Dbir sira hallarda ayri-ayri xarakterik xususiyystlari
astlayir. Not misalinin 1-ci xanasinda Intonasiyalar bir
sokkizlik, bir ¢carak notlarin konfiqurasiyasindan yaranirsa,
7/-cl xanadan baslayaraq seirin heca qurulusundan asil
olaraqg i1fa Dbir carakls bir sakkizliyin fiqurasiyasmdan
yaranir.

Dialog (solist-xor) saklinda ifa olunan bu ragsin
metrik OlcUsi 6/8 asasmdadir. Ifacilar arasinda solist iki
xanadan ibarst olan soOzlari recitativ sakilds oxuduqgdan
sonra xor «haxista» ifadsasini ikinci xananin ritmik formulu
asasinda tokrar oxuyur:

Not misalinda verilan ritmik formullar matnin
davamliligindan asili olaraq istanilan gadar uzadilir.

«Gulumeylar» marasim oyun-ragslari da recitativli
Ifa Gslubunda qurulmusdur. Solist va oyuncularin kutlavi
sokilde xorla oxudugu bu oyun-rags eyni tonun
Intonasiyalari tzarinds qurulmusdur. Bu oyun-rags janri da
dialog formasindadir. «Gulumeylar»in  matni silsilavi
sokilda bir ¢cox bandlardan ibarat oldugu tUctn har bandin
baslangicinda ifa olunan s6zin metrik qurulusu ritm-



Intonasiyalarin strukturunu dayisir. Band daxili strukturda
da isladilan s6zlarin heca quruluslari fargli sakilda oldugu
Ucln ritmik intonasiyalar matnin qurulusuna gora dayisir.
Misal olarag not materialinda matnin qurulusunun har
kupletda dayiskan ritmik intonasiyalarina diqgst yetirsak
gorarik ki, birinci kupletds 1-2-ci xanalar, ikinci kupletds
16-17-c1 va 22-23-cu xanalar, uclncu kupletds 28-29-cu
xanalar, dorduncu kupletds 40-41-ci xanalar bir-birindan
forglidir. SOzsuz ki, ifa zamani bu farglar intonasiyalarin
oynaqliginda, gatiyyatliliyinda 6zUnu gostarir.

«Gulimeylar»in ifasinda metrik 0Olct 2/4 oldugu
tucun bir sakkizlikla bir onaltilig notlarinin intonasiyalari
Ifada Ustunluk taskil edir. Ona gors ds har xana daha
gatiyyastli, oynaq ruhda saslanir.

«Gulumeylar»in matninda seirin bandlari har dafs
ayri-ayri heca qurulusunda oldugu UGclin har bandin
rimoformullari fargli sakilda ifa edilir. Har bandin ritmik
sokillari asagidaki not nimunasinda gostarilmisdir:



Xalg mahni va ragslarinin lad-intonasiya, ritmik va
struktur tahlili

Naxcivanin musigi folklorunda coxsayli xalg mabh-
nilart va ragslar vardir ki, bunlarin hamisini tahlila calb
etmak mumkun deyil. Bu manada tadqigat isinda bizim
topladigimiz xalg mahni va ragslar nota kocurtlmus va
nazari tahlillara calb olunmusdur. Bu mahni va ragslarin bir
sirasi Umumxalq ragbati gazansa da bir coxu folklor
numunalari Kimi 0z ananavi Xxususiyystlarini goruyub
saxlamisdir. Onlarin melostrukturunun formalasmasina
lad-intonasiya, ritmin- yalli ragsina xas metrik oOlcularin
boyuk tasiri olmusdur.

Xalg mahnilarindan «Qayna, samavarim, gayna»
mahnisi qgisman unudulmus folklor musigi ndmune-
larimizdandir. Onun lad-intonasiya qurulusu «Segah»
mugami asasinda, sads formada tazahur edir. Mahninin
Intonasiya formayaradici amili kimi ilkin dord xananin
melodik strukturunu gotura bilsrik. Mahninin asas 0zak
melodik strukturunun Intonasiyalari olan i1lkin dord
xananin metroritmik sakli sonraki 5-8-ci xanalardsa sek-
vensiya formasinda bir ton yuxarida saslandirilir. Sonraki
Inkisaf prosesinds Intonasiyalar yena «Segah»m asas tonal
yuksakliyindsa ifa olunur. Xalg mahnisinin 6/8-liys
asaslanan metrik olcusunda Iintonasiyalarin yeknasaqliyinin
yaranmamasi tcun xanadaxili mertik konfigurasiyalar ayri-
ayri sakillarda isladilmisdir. Intonasiyalarin bels rangarang
sokilda, qarsiligh formada isladilmasi xalg mahnisinin



toravatini artirir.

«Qayna, samavarim, gayna» mahnisinin lad-
Intonasiyas! xalis kvarta (si-mi) intervali hududundadir.
Onun lad qurulusu asagidaki sakildadir.

Not misalindan gorunduyu Kimi «si» mays, «re» IS
Istinad pardalaridir. Melodik fikrin formalasmasmda
asasan «Si», «do», «re» pardalarinin intonasiyalari xususi
ahamiyyat kasb etmisdir.

Onun melostrukturu sada folklor dilina uygun,
metrik Olclsu 1sa ananavi 6/8-dir. «Moderato» tempinds,
mulayim tarzda verilmis bu mahninin ritmoformullari
asagidaki ritmik konfiqurasiyalardan taskil olmusdur:

Not misalinda verilan 1-2-ci xanalarin ritmik for-
mullari kuplet formasinda olan mahninin birinci bandinin
melodik strukturunu formalasdirmisdir. Misalin 9-10-cu
xanalarinin ritmik komponentlari Iss nagaratin melos-
trukturunun tamalini taskil etmisdir. Ritmik konfiqu-

gorandayu kimi mahnit mdalayim xarakters
malikdir.

«Qayna, samavarim, gayna» xalg mahnisinin melo-
dik dili 6z melodikliyi ila secilir. «Moderato» tempinds ifa
olunan bu nagmsanin melodik fikrinin asasini birinci iki
xananin 0zak melodik tezisi tutur. Bu struktur butun

b
j



kupleti shats edir ve musiqi fikrinin sxematik qurulusu da
bu 1ki xananin ritmik formullari ssasinda ifa olunur.
Nagmanin matninin misralarinin heca qurulusundan va
mazmunundan asili olarag melodiyanin strukturunda
sekvensiyadan istifads olunmusdur. Birinci dord xanads
verilan musiqi fikri, 1kinci musiqgi fikrinda sekvent Usu-
lundan istifads olunmagla bir ton yuxarida saslanmisdir.
Melodik fikrin inkisafmda dayisan musiqgi frazalarinm koda
xarakterli 1fads xususiyystlaridir ki, bunlar da 6-ci1, 8-ci
xanalarda 0zunu gostarir.

Nagmanin nagarat hissasinda melodiyanin 6zak tezis
strukturunda ritmik komponentlarin yerdayismasi melo-
diyanin ssslanmasinda 0zunu yeni calarlig baximindan
gostarir.  Nagmanin 10-cu, '14-ci xanalarinda musiqi
obrazlarinin yerdayismasi melodik frazani avaz edarsk
Intonasiyalara yeni calarlar gstirmisdir. Melodiyanin son-
raki Inkisafinda hamin intonasiyalarin variant dayismalari
Ile rastlasiriq.

Mahninin musigl formasi 2 hissalidir. Kuplet vs
nagaratdan ibarat olan mahni 6/8 metrik Olcl asasinda
yaranmisdir. Mahninin birinci i1ki misrasl asasinda oxunan
musigl cumlasini «a», o biri Iki misranin musiqgi cumlssini
1S9 «b» adlandirsag birinci hisssnin musigi formasi atb
olacag. Mahninin ikinci hissasinds naqgaratda da iki musiqi
cumlasindan istifada olunmusdur. Birinci musiqi cumliasi
«ap», 1kinct musiqi cumlsasi 1sa «adir. Qalan musiqi
cumlalari ikinci hissanin epizodlarinin takrarlarindan
Ibaratdir. Mahninin dmumi sxemi asagidaki sakildadir:



A + B

a+b al+ al

«Ay qiz, dur gal, sabah oldu» xalg mahnisi
xarakterina gors oynaqg, cald sokilda ifa olunur. «Sur»
mugami Intonasiyalari ustinds olan bu hava tonal
baximmdan «sol» minora asaslanir. Xalis kvinta (fa-do)
Intervalli hidudunda olan xalg mahnisinin melodik fikrinin
formayaradici strukturunda ladm butin pardalari istirak
edir va bununla da intonasiya rangarangliyi tamin olunur.
Kuplet formasmda olan mahninin kupletinin melodik quru-
lusu Dbirinci 1kl xananin Intonasiyalarindan taskil olun-
musdur. Nagarat iss metrik Olcustina gors dord carayas
bolunduyl udcln onun Intonasiyalarinin qurulusu 9-cu
xananin ritmik konfiqurasiyalari asasmdadir. Mahninin
Ifasinda metrik Olcularin dayismasi kupletin daqgiq, Iti
suratli gedisini az zaman daxilinda tamin edir. Nagaratda
IS8 Intonasiyalarin basga metrik oOlcuds isladilmasi ifaya
daha genislik, shatalilik, bir nov xususi pafos gstirir. Bu da
onu gostarir ki, ifanin xarakterik xususiyyatlarinin musy-
yanlasmasinda metroritmik formullarin  intonasiyalarin
mahiyystina tasiri saksizdir. Sol surda olan mahnmin lad
strukturu beladir:



Not misalindan gorunduyu kimi «sol» mays sasl,
«do» I1sa Istinad pardalaridir. Xalg mahnisinin lad-
Intonasiya dairasi onun xarakterik xususiyyatlarini tam
manada Uza cixardigl ucun mahninin isigli, san, taravatli
saslanmasini tamin etmis oldu.

Kuplet formasinda olan malimda kupletin metrik
Olctisu 2/4, nagaratin Olclsu Iss dord caraya barabar olan
«C»-dir. Kupletin melodik strukturunu birinci 1ki xananin
ritm-intonasiyalari, nagarstin melostrukturunu Iss 9-cu
xananin ritm formullari tagkil edir:

Mahninin 2/4 metrik olctda va «Alleqgro» tempinds,
geyd edilan ritmik komponentlarla saslanmasi dagiq gedisi
tomin edirsa, nagaratda «C» metrik 0&l¢ci ve 9-10-cu
xanalarda gostarilan ritmoformullar iss bir gadar tamkin,
genis Ifa xarakterini asilayir. S6zstuz ki, bunlarin hamisi
ritmik konfiqurasiyalarin mahninin xarakterik xuUsusiy-
yoatlarina tasirindan irali galir.

«Ay qiz, dur gsal, sabah oldu» xalg mahnisinda
melodik xattin Inkisafl yuksalan va enan istigamatlardadir.
Nagmanin birinci 8 xanasi kupleti ifads edir. Sonraki 9-10-
cu xanalar nagarati bildirir. Burada melodiya daha genis,
bir gadar da tamkinli ifa tarzi ila secilir. @vvalki nagmanin
melodik qurulusundan fargli olaraqg burada melodiklik
daha cazibali, oynaq xarakterdadir. Melodik fikrin
formalasmasinda iki metrik dlctdan 2/4 va «C» dan istifads



olunmusdur.

Mahninin musiqgi formasini uccumlali perioda aid
etmak olar. 3 musigi cimlasindan istifads olunan nagmada
musiql cumlalarindan birincini (1-4-ct xanalar) «a», IkKincini
(5-8-c1 xanalar) «al», va ucuncunu (9-10-cu xanalar) «b» ils
Isara etsak mahninin sxemi asagidaki sakilds olacagq:

A
ataltb

Naxcivanin musiqi folkloru nldmunalari arasinda
rags musiqisi genis vusat almisdir. Xarakterina va Ifa
xususiyyatlarine gors muxtalif olan rags musigi janri
marasimlarda, toy-duyunlarda xalg tarafindan sevila-sevils
ifa olunur. Tempina godra agir ragslar qrupuna daxil olan
«Guleynare» maisat marasimlarinds daha cox ifa olunur.

«Guleynare» ragsi lad-intonasiya, forma XxuUsu-
siyyatlarina gora gadim rags musigilarindandir. Bu ragsin
diapazonu Kicik tersiya hacmindadir. Kicik intervalli sas
diapazonuna aid mahni-rags numunalarinin gadim ana-
naya sOykanmasini geyd etmisdik. Asagidaki not nimu-
nasinda ragsin lad-intonasiya xususiyyatlari gostarilmisdir:

«Guleynare» ragsinin  melodik  strukturundan

gorunduyd kimi onun lad qurulusunda har Uc¢ peards
funksional baximdan 06ziOnu goOstarir. Burada «lya» sasi

0zUnU «Sur» mugaminin mays pardasi kimi gdstarmisdir.



Digar saslar olan «si bemol», «do» isa funksional baximdan
Istinad pardslaridir. Ragsin melodik strukturu els qurul-
musdur Ki, butln rags boyu intonasiyalar asasan «si bemol»
Uzarina dusur. Buna gora da melodiyanin formayaradici
amili kimi «si bemol»un intonasiya cesidlari xususi she-
miyyat dasliyir.

Metrik Olcust 6/8 olan ragsin melostrukturunu asa-
san birinci xananin ritmik formullar: taskil edir. Asagidaki
not numunasinda ragsin formayaradici amili  kimi
xanadaxili ritmik konfiqurasiyalar gostarmisdir. Hacmca
boyuk olmayan ragsin melodik fikrinin formalasmasinda
Ikl xananin ritmik komponentlari istirak edir:

Misalda gostarilan ikinci xansnin ritmik strukturu
raogsin 6-c1 xanasinda Isladilmisdir. Qalan butun xanalar
birinci xananin rimoformullari asasinda yaradilmisdir.

«Guleynare» rags havasinin melodik qurulusu
«Andante» tempinda agir saslenir va onda olan moh-
tasamlik, agayanalik 0z xarakterik xususiyyati ila secilir.
Yuksalan istigamatda olan melodiyanin inkisafinda ilk 6zak
melodik fraza olan birinci ikl xananin melostrukturu axira
gadar saxlanilmis va bununla da melodiyanin asas
Intonasiya tamali formalasdirilmisdir.

Raqgsin  musiqgli formasi Uccumlali  period for-
masindadir. Faktiki 3 musigli cumlasindan ibarat olan



rogsin melodiyasi hec¢ bir dayisiklik olmadan U¢ dafs
tokrarlanir.

«Kocari» adi altinda Azsrbaycanda ifa edilan bir
neca rags havalart movcuddur. Onlarm melodik, ritmik,
forma xususiyyatlari bir-birindan farglidir. Marasimlards
ifa edilan bu havanin lad-intonasiyasu «Rast» mugami Us-
tindadir. «Moderato» tempinda olan ragsin intonasiyalari
seksta iIntervali hududunda genis shatali sakilda 0zUnU
gostarir. Asagidakl not misalinda ragsin lad qurulusu
verilmisdir:

o P 33— Te—
R

«Fa» mayall «Rast» ladil ssasinda gurulan melo-
diyanin formayaradici strukturunda «lya», «si bemol»
istinad pardalari xiisusi shamiyyat dasiyir. Istinad pardalari
asasinda formalasan melodik xattin yuksalan va enan
Istigamatlardaki harakati raqgsin saslanmasina xuUsusli
toravat, Intonasiya zanginliyini gatirir. ©sasan «si bemol»,
«lya» istinad pardalarinin formalasdirdigr musiqgi fikirlari
Inkisaf prosesinda mantigi olarag «fa» maya sasinda bitir.
Ragsin arxitektonik strukturunda intonasiyalarin ardicil va
sicrayisli  sakilds harakatlari saslanmada rangaranglik
yaradir.

Adindan malum oldugu kimi bu hava kocari hayat
torzi yasayan va heyvandarligla masgul olarag mal-
heyvanini gah yaylaglarda, gah da gislaglarda saxlayan
amakcl xalgin maisstinda daha genis yayilmisdir. Formaca



avvalki ragslardasn zaman baximindan daha genis olan bu
havanin ritmik komponentlarini 7 muxtslif sakilli ritmo-
formullar taskil edir. Bunlar asagidakilardir:

«Kocgari» ragsinin not misalinda verilan muxtalif
ritmik sakillar ragsin ifa xususiyyatlarinda o0zUnu gostarir.
Xanadaxili vurgularin tez-tez yerini dayismasi ifada axsaq
ritma banzar ritmlarin esidilmasina sarait yaradir. Raqgs 6/8
metrik Olcida olsa da onun xanadaxili ritmik kom-
ponentlari rangarangdir.

Hava «Rast» lad-intonasiyalari ssasinda ifa
olundugu Gc¢cun mugam intonasiyalari melodik bundvranin
xususiyystlarinds 0zunu gostarir. Havanin melostruk-
turunda saslarin ardicil va sicrayisli gedislarina rast galinir.
Melodiyanin yuksalan va enan xatt Uzra Inkisafi into-
nasiyalarin daima dayismasi ila naticalanir. Bels zaminds
melodik frazalarm, fikirlarin, cumilalarin formalasmasinda
Istirak edan musiqi obrazlari 6zUnuUn tsravati, sacilyyavi
xususiyystlari 1la secilmis olur. Havanin melodik 0zak
strukturunu 1-ci xana taskil etss ds, melostrukturun
formalasmasinda 3-cu, 4-cu,7-ci va digar xanalarin musiqi
Ifada vasitalarinin boyuk shamiyyati var.

«Kocari» ragsinin musigi formasi period olsa da
onun strukturunda 6 musiqi cumlasindan istifada olun-
musdur. Ragsin 1-4-cu xanalari «a», 5-8-cl xanalari «b», 9-
12-c1 xanalari «c», 13-16-c1 xanalari «ci», 17-24-cu xanalarli



«&» va sonuncu 25-28-ci xanslari «d» musiqi materiall
asasinda formalasmisdir. Raqgsin musigl formasinin sxemi
asagldaki sakildadir:
A
a+b+c+ci+C2+d

«Narey» ragsi da musigi folkloru nimunalarindan
olub marasimlards ifa edilan havalardandir. instrumental
sokilda Ifa olunan bu ragsin lad-intonasiya qurulusu «Rast»
ustindadir. Orta tempds olan ragsin ifasinda melodik
xattin Inkisafindan asili olaraq intonasiyalar yuksslan va
enan Istigamatlarda harskat etdiyl tclin melodiyada ran-
garang Intonasiya cesidlari ils rastlasirig. Ragsin Into-
nasiyalari seksta intervali hududunda bargsrar olur. Osa-
son triollar saklinds olan melodik strukturun formalas-
masinda kvarta hududunda olan sicrayisli intonasiyalara
da rast galirik. Asagidaki not misalmda ragsin lad qurulusu
gostarilmisdir:

Not misalindan gorunduyu kimi «Rast» magamina
asaslanan melodiyada «fa» maya sasi, «si bemol» isa istinad
pardasidir. Ragsin 2,3,5,7-c1 va digar xanalarinda verilmis
kvarta sicrayisl intonasiyalarda xanadaxili zarbanin ikinci
vurguya ddsmasi naticasinda ragss xuUsusi oynagliq,
raqsvarilik gatirir.

Orta tempda ifa olunan bu raqgsin metrik olctsu 6/8-
dir. Ragsin melostrukturu asasan triollarm formayaradici
amillari ssasinda formalasmisdir. Asagidaki not numu-



nasinda ragsin asas ritmik komponentlarini taskil edan Ug¢
xananin ritm formullari gostarilmisdir:

«Narey» ragsinin melodiyasinin formalasmasinda
soslarin sicrayis! 1 harakatina va sekvent ifa Uslubuna daha
cox rast galinir. Qeyd etmak istardik ki, 4-5-ci xanalarin
0zak tematik plani ssasinda Improviza elementlarindan
Istifada rjilunmagla ayri-ayri musiqi frazalari yaradilmis va
bunlar da musigi fikirlarinin, ctmlslarinin  formalas-
masinda 0z rolunu oynamisdir. Buna misal olarag 4-5-ci
xanalarin Intonasiya cesidlarinin 1mproviza yolu ils
Islani'imasini 6-21-ci xanalarin melorstrukturunda gostars
bilarik.

Bu rags da demsak olar ki, «Guleynare» ila eyni
formaya malikdir. Burada bir farq «Narey» raqgsinda bir
musigl cumlasinin bes dsfa eynila takrarlanmasidir.
ovvalkl ragslardan fargli olarag burada ssas moOvzu
verilmamisdan Onca bir xanadan ibarat giris xarakterli asas
tonalligm D-T pardalarinin saslandirilmasi verilmisdir.

«Locimana» ragsli Naxcivan folkloruna aid rags-
lardandir. Bu havanin adina digar regionlarda rast
galinmir. 9sasan tulumda ifa edilan bu hava «Moderate»
tempinda calmir. Seksta intervali hiddudunda olan bu
raogsin diapazonunda Intonasiyalar ufugl Istigamatds
harakat edir. Melodik xattin ve buna uygun intonasiyalarin
ufagr Inkisafi ragsin saslanmasinda monotonluq Yyarat-



misdir. Ragsin  melodik buUnoOvrasi birincli  xananin
Intonasiyalarr Uzarinds qurulmusdur. Ona gOra da bu
Intonasiyalari melodiyanin formayaradici amili kimi 0zak
intonasiyalar adlandirmaq olar. Asagidaki not misalinda

ragsin lad qurulusu verilmisdir:

«Rast» magaminda verilan not numunasinda «lya»
maya, «mi», «Si» Istinad pardalaridir. Ragsin musiqi
materialinda musiqi fikirlsrinin formalasmasinda asasan
«mi», «lya», «Si» pardsalarindan basga «do» sasinin Into-
nasiyalarinin da xuasusi rolu var.

Melostrukturu Dbirinci xananin ritm-intonasiyalar!
asasinda yaranmis bu havanin formalasmasinda asagida
not misalinda gostariloan U¢ xananin ritmoformullari
dayanir:

Melodik fikrin formayaradici amilinda asasan
triollarm islad ilmasindan istifads olunan bu havanin metrik
olcusu 6/8-dir.

Melodik xattin boyuk olmayan inkisafi prosesinda
fagat 0zak melotezisdan va ya musiqgl Ifada vasitasindan
Istifada olunmasi fakt olarag gozimuz garsisinda canlanir.
Ragsin 1-ci xanasinda verilmis triollar 06zak motivin
blunovrasidir ki, sonraki melostrukturun formalasmasinda
ancag ve ancaq bundan istifads olunmusdur. Burada da



soslarin sicrayisli gedisindan yararlaniimisdir.

Locimana» ragsinin musigl formasi period formas-
Indadir. Raqgsin melodik strukturunu eyni ritmoformul-
lardan taskil olunmus intonasiyalar, melodik fikirlar taskil
edir. Kvadrat periodun cumlslari 4+6 xanaya ayrilir.Ragsin
Umumi musiql formasinin sxemi asagidaki sakilda 6zunuG
gostarir:

atal

«Qoftani» ragsi tulumun ifasindan nota alinmisdir.
Melodik dilin ragsvari olmasi havanin birinci Ikl xanasinin
metroritmik strukturundan vas xanadaxili vurgudan asili
olarag meydana cixmisdir. Ragsin melodik fikrinin for-
malasmasinda intonasiyalarin ufuqgi istigamatda harakati
xususi rol oynayir. Kvarta intervali hududunda olan lad
gurulusunda «sol», «si bemol», «do» saslari 0zunu
funksional baximdan gostarir. «Sur» ladma séykanan ragsin
sas sisteminds asas 0zak Intonasiyalar raqgsin birinci iki
xanasinda verilmis intonasiyalarla baghdir:

Not misalinda verilan lad qurulusundan gorunduyu
kimi «sol» maya, «si bemol», «do» istinad pardalaridir.
Ragsin saslanmasinda burdonlu saslanmadan ds istifads
olunmusdur. Melodiyanin ifasinda «sol» va «siI bemol»



soslarina xususl aksent vurularag burdonlu saslanma ils
calmir. Bels ifa ragsin saslanmasine mohtasamlik, pafos
gatirir.

«Allegretto» tempinda olan bu havanin oynagligini
birinci xananin ritm-intonasiyalari tamin edir. Melostruktur
ananavi 6/8 metrik Olcustndadir:

Ragsin melodik fikrinin formalasmasmda xanadaxili
ritm-intonasiyalar sads gurulusdadirlar. Cami 16 xanadan
Ibarat olan melodik gqurulus takrarlarin hesabina daha da
genis zaman daxilinda ifa oluna bilar.

Bu ragsin kand muahiti Ucun xarakterik olmasim
geyd etmaliyik. Tulumun ifasinda burdonlu saslsnmalarid
zangin olan melodiyanin inkisafinda asasan 1-2-ci xanalarin
melostrukturundan istifads olunmusdur. Oynaq, son
daraca raqgsvari olan melodiyanin formalasmasinda qgeyd
etdiyimiz kimi 1-2-ci va 5-6-cI xanalarin 6zak motiviarindan
Istifade olunmusdur. Havanin 7-8-ci xanalari 9-10-cu
xanalarda sekvensiya yolu ils Inkisaf etdirilir. Xaraktercs
mulayim olan ragsin  oynagli olmasi melodiyanin
formalasmasinda 1-ci xananin ilkin zarbasina dusan ritmik
konfigurasiyadan, onun 2-4-cu, 6-ci va 10-cu Xxanalards
tokrar 1sladilmasi ila 1zah olunur.

Uccumlali period formasina aid olan ragslardan biri
do «Qoftan» ragsidir. Qeyri-kvadrat periodun birinci
musigl cumlasinda 1-4-clu xanalar asas movzunu «a», 5-10-



cu xanalar «am» ikinci cumlani, 11-16-c1 xanalar iIss «b»
tuctnctd cumlani bildirir.

«Tulumu». Xarakterce san, oynag olan bu ragsin lad
strukturu «Rast» uUstundadir. Ragsin melodiyasinin for-
mayaradicl strukturunda intonasiyalar ham ufuqgi, ham ds
sicrayisli formada isladilmisdir. 9sasan triollar saklinds
Isladilan musiqgi intonasiyalari genis, ahatalidir. Ragsin lad
strukturu kvinta (fa-do) iIntervali hacmindadir. Melodik
dilin formalasmasinda «fa», «sol», «si bemol» pardalari
funksional baximdan daha aktiv oldugu UuUcun 0Ozunu
gabariq sakilda gostarir:

vV a /

Not misalinda «fa» mays, «sol», «sI bemol» Is3
istinad pardalaridir. «Segah» mugaminin intonasiyalari
ragsin melodik qurulusunda 60zunu gostarir.

«Tulumu» rags havasi adindan balli oldugu kimi
Naxcivan folkloru tcun xarakterik olan raqgslardandir. Tu-

lum alatinda ifa olunan bu ragsin melostrukturu triollarm
asasinda formalasmisdir:

Not misalinda gorunduyu kimi ragsin melodik fik-
rinin formalasmasinda ritmoformullar muxtalif sakillards
olsa da sads qurulusdadirlar. Orta tempda ifa edilan bu
havada da burdonlu saslanmaya ds rast galirik.



Ragsin melostrukturunun formalasmasinda melodik
xatt ham ufuqi, ham da sicrayish formada isladilmisdir. Sas
tonlarinin sicrayisli tarzda verilmasi, eyni zamanda rne-
lodik planin hayata kecirilmasinda trellarin va ligalarin
Isladilmasi melodiyanin saslanmasina 0z musbat tssirini
gostarmisdir.

«Tulumu» ragsi period formasindadir, onun
strukturunda «G» giris movzusundan, asas moOvzu olan
«a»dan, sonraki musiqgi cumlalari «b», «bi» va «c»dan
Istifada olunmusdur. Giris 1-2-ci xanaslari, asas movzu «a»
3-6-c1 xanalari, «b» 7-10-cu xanalari, «bi» 11-15-ci xanalarl,
«c» 16-19-cu xanalari, «b1» tokrar olaragq 20-23-cu xanalari
ahata edir. Ragsin Umumi musigi formasi asagida
gostarilan sakildadir:

A
G+atb+bi+c+bi

«Tulumu Il» rags havasl da tulumda ifadan nota
salinmisdir. Bu ragsin melodik dili basga tulum hava-
larindan fargli oldugu G¢un onun forma iIntonasiyalari da
forgli, roangarang sokilds OzUnU goOstarir. Ragsin Into-
nasiyalarini onun formasina uygun 3 hissaya bolarak tahlil
etmak olar. Ragsin birinci hissasi mugam intonasiyalari ils
zongindir. «Segah» Intonasiyalari asasinda qurulan ragsin
birinci 10 xanasi sirf mugam UGzarindadir. Raqgsin asas 0zak
melodik mOvzusu 11-ci xanadan baslayir. Daqiq 2/4 va 3/4
ritmik Olcuda ifa olunan melodik dilin formalasmasinda
ritmik Olcular xutsusi rol oynayir. Ritm-intonasiyalarm



xarakterik  xudsusiyystlari  melodik strukturun Intio-
nasiyalarma 0z tasirini gostarmisdir. Bela ki, 2/4 ritmik Olcu
rags havasina bir nov yalli ragsinin xarakterik xususiy-
yotlarini asilayir vea melodiyada oynaglig, mohtasamlik
yaradir.

Not misalindan gorunduyd kimi ragsin melodik
strukturu faktiki olaraq sksidilmis kvinta (sol diyez-do)
Intervali hddudundadir. Tulumda ifa metodundan asili
olarag ragsin sonuncu |l hissasinda «sol diyez» saslari
oktava asagida da isladilmisdir. Bu saslar melodiyanin
fakturasma girmass ds onun sonuncu hissasinda melo-
diyanin saslanmasina xususi taravat gatirir.

«Tulumu I1» rags havasinin ritmik formullari avvalki
rogsa nisbatan daha muarakkab formadadir. Forma
baximindan bu raqgs iki hissadan 1baratdir. Raqgsin birinci
hissasi mugam uUstlinds, yani «segah» mugaminin into-
nasiyalari asasinda oldugu tc¢tn onun rimoformullari daha
murakkab sekilds 6zUnu gostarir. Ikinci hissa ragsin daqiq
2/4 metrik Olcult ritm-intonasiyalari ils baslayir. Burada
ifaci 2/4, 3/4 ritmik Olcularin qgarsiligh sakilda isladir va
bununla da ritmik konfiqurasiyalarin rangarangliyini alds
etmis olur. «Pio mosso» koda xarakterli oldugu uc¢ln
buradakl mohtasamlik 6/4 metrik olctda verilmisdir.




Not misalindan gorundiyu kimi raqgs havalari
arasinda «Tulumu lI»-nin melostrukturunun yaranmasinda
ritmik formullar daha muirakkab ve daha da rangarsng
sokillarda qurulmusdur. Bels i1fada saslanma albatta ki, bir
gadar taravatli, oynaq va cazibali olacaqg.

«Tulumu II» rags havasi melodik planm islanilmasi
baximindan marag dogurur. Bu havanin melostrukturunu
tohlil etmak Ucln onu 3 hissays bolub arasdirmaqg lazimdir.
Faktiki olarag ragsin umumi melosunun inkisaf aspektinds
3 mustagil melodik fikirdan istifads olunmusdur. Maraglisi
budur ki, har Uc¢ melodik fikirlar «Segah» ladinin lad-
Intonasiya xususiyystlari  vasitasila  birlasdirilmis  va
naticadsa vahid melostruktur formalasadiriimisdir.

«Tulumu II» ragsinin birinci hissasinin melostruk-
turunu «Segah» mugaminin asasinda formalasmis me-
lodiya taskil edir. Mugam melodiyasinin murakkab ol-
masini  nazara alsaqg bu hisssnin melodik planinin
formalasmasinda, eyni zamanda «C», 3/4, 5/8, 7/8 metrik
OlcUlardan va muxtalif konfiqurasiyali ritmik kompo-
nentlardan da genis sakilda Istifada olunmasim xususi
olarag geyd etmaliyik.



Raqgsin 1kinci hissssinin melostrukturunu 2/4, 3/4
dagigq metrik Olcllar asasinda ifa olunan rags musiqi motivi
toskil edir. Melodik fikrin asas formayaradici 0zak
blunovrasini 12-13-cu xanalarin ifads xususiyystlari dasiyir.
Maraqlisi budur ki, melodiyanin sonraki inkisafini tamin
etmak ucltn 1Ifagclt 13-cid xansnin elementini 19-21-ci
xanalarda Islstmakla hamin elementin asasinda yeni 3/4
metrik Olclds, yani 22-25-ci xanalards improvizas xarakterli
melodik epizodu formalasdirir.

Ragsin 3 hissasinda «Pio mosso» tempinda verilan
melodiya faktiki olarag bas saslarin hesabina iki sasli kimi
soslanir. Melodiyamn 6/4 metrik Olciuda olmasi onun
xarakterik cahatlarina 0z tasirini gostarmisdir. Melodiyanin
9zamatl, vlssti sonuncu hissads dinamik cahatdan
kulminasiya saviyyasina gadar yuksalir.

Ragsin gurulusu sads 2 hissali formadadir. Ragsin
musigi formasinin tagdiminda mugam parcasindan, giris
xarakterli moOvzudan istifade olunmusdur. 1-10-cu
xanalarin musiqi materialmi giris («G») olaraq geyd edsk.
Birinci hissada instrumental ifada olan 8 xanalik musiqi
epizodu- «Ax»- 1ki cumlali perioddur (at+b). Birinci hisss
bitdikdan sonra saslanan 19-20-21-ci xanalari baglayici hisss
adlandira bilarik. Ikinci hissa («B») daha genis olub, 17
xanani (22-38-c1 xanalar) shata edir. Bu hissa bir xananin
dord dafe takrari ila baslayir. 26-27-28-ci xanalarda 1ss
birinci hissanin musigl elementlarindan istifads olunur.
Ragsin 39-40-41-ci xanalarini koda adlandira bilarik.

Ragsin Olct baximindan dayisken olmasi onun



hamc¢inin melodik zanginliyina da sabab olur. Bels Ki,
burada 4/4, 3/4, 2/4, 5/8, 7/8, 6/4 oOculara rast galinir.
«Tulumu II»nin musigi formasinin Umumi sxemi asagida
gostarilan sakildadir:
G A + B +Coda
a+b atbi+al

«Aman lala» havasi Azarbaycan folklorunda gadim
xalg mahnilarindan biridir. Naxcivan musiqi folklorunda
bu hava tulumda ifadan rags havasi kimi nota alinmisdir.
Azarbaycanin folklor musiqgi janrlari arasinda bu hava eyni
zamanda xalg mahnist kimi ds tanmir va xalqg mahnisi kimi
metrik Olcusu 6/8-dir. Rags havasi kimi bu hava 2/4
Olcustnds Ifa olunmusdur. Ona gors da havanin ritm-
Intonasiyalari dayisik sakilda muxtalif tasirlar bagislayir.
Bu havanin lad strukturu har iki halda dayismamis sakilds,
«Rast» asasinda verilir. Intonasiya cesidlari iss metroritmik
guruluslardan asili olarag dayiskan formada tagdim
olunur. Melodik xattdan asili olarag Intonasiyalarin
harakati har i1ki halda yaxin masafalara, ufuqi istigamatds
harakat edir. Lakin rags kimi tagdim olunan havada metrik
Olc 2/4 oldugu GcUn intonasiyalar bir gadar oynag
xarakter alir voa bununla da ragsvarilik elementlarina xas
xususiyystlar asilayir. Rags havasinin 30-33-cu xansalarindas
Intonasiyalar bir gadar da dayisdirilmis vea melodik xattin
Inkisafli rags musiqgisina xas formada tagdim olunmusdur.
Asagidakl not nimunasinda «Aman lala» rags havasinin

lad qurulusu verilmisdir:
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Misaldan gorundiyu kimi «Rast» magaminda olan
rags havasinda «lya» pardasi mays, «Si» va «do diyez» 1S9
Istinad pardalaridir. Seksta Intervali hidudunda olan sas
diapazonunda melodik 0zayin Intonasiyalari 10-12-ci
xanalarda melodik fikra yekun vuran koda xarakterli va ya
mugamda ayaqg funksiyasini dasiyan intonasiyalar iss 15-ci
xananin Intonasiyalaridir. Son xans da 15-cI Xxananin
Intonasiyalari ila bitir.

Xalg mahnisit kimi bu havanin ritmik formullari 6/8
metrik Olcuds, sada formada olub asagidaki sakildadir:

Rags musigli numunasi kimi bu hava 2/4 metrik
Olcuda ifa olundugu ucun melostrukturda dayisikliklar 6z
oksini tapmisdir. Buna goOra ds, bu havanm melodik
gurulusunu xalg mahnisinin basga bir varianti kimi gabul
eds bilarik. Ragsin melostrukturu asagidaki formadadir:

Not misalindan gorunduyt kimi raqgsin ritmo-
formullari daha fargli cesidlardan ibaratdir. Bu ranga-
ranglik rags musiqisinin janr xususiyyatindan irali galir.

SOzsuz ki, 2/4 metrik Olcuds ifa olunan bu havanm
melodiyasli basga bir variant saklinds tagdim olunur.
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Melodik strukturun formalasmasinda saslarin ardicil gedisi
Ilo yanasi sicrayisli harakatloara da rast galirik. Melodik
konfiqurasiyanin 0zak tematik planini 2-4-ct xanalar taskil
edir. Melodiya «Allegretto» tempinda, gumrah ahval-ruhiy-
yada saslanir.

«Aman lala» Instrumental havanin musiqgi formasi 2
hissall sakildadir. Burada ilk 6 xanani giris adlandirmagqg
olar. Birinci hissa 9-29-cu xanalari, 1kinci hisss 30-45-ci
xanalari shata edir. Girisin musigi movzusu demak olar Ki,
havanin sonunadak nisbatan dayisilimis sakilda esidilir.
Burada olcunun dayisilmasi (6/8- 2/4) melodiyanin ritmik
cohatdan zanginlasmasina gatirib cixarir. Qeyri-kvadrat
periodda olan har iki hissa cumlalarin (birinci hisss 6, IKinci
hissa 5 cumla) cuzi dayisilmis takrarindan ibaratdir.

«Agir Qarabagi» rags havasi da tulumda ifadan nota
alinmisdir. Bu havanin lad strukturu «Rast» asasmdadilr.
Kvarta (sol diyez-do diyez) intervali hacminds olan ssas
diapazonunda Intonasiyalar dayiskan formada verilir.
«Lya» mayali «Rast» uUstinds olan ragsin melodiyasinin
inkisafinda intonasiyalar gah «Sikasteyi-fars»in istinad
pardasi olan «si» pardasi, gah da «Rast»m maysa pardasi
«lya» sasina hall olur. Buna gors ds ragsin ifasmda lad
daxili mivaggati modulyasiyalarla rastlasiriq. Ragsin me-
lodiyasi «si» pardasina asaslanarad, yani ona istinad edarak
baslayir. Bu hal 7 xana davam edir. Melodik inkisafin 8-13-
cU xanalarinda tonalliq «lya»pardasina istinad edir vo yena
do 14-20-ci xanalarda «si» pardasina istinad olunur. Lad
daxilinds istinad pardalarinin yerdayismasi intonasiyalarin



rangarangliyini tamin edir:

Not nUmunasindan gorunduyud kimi «lya» mays
pardasi, «si» va «do diyez» Ise Istinad pardalaridir. «Agir
Qarabagi» rags havasinin tahlili gostarir ki, bu havanin
melodik dilinin  formayaradici amillsrinds lad daxili
modulyasiyalara yer verildiyl UuUcun havanin Intona-
siyalarinda xususi rangaranglik alda edilmisdir.

Raqgs havasinin ritm-intonasiya xususiyyatlarini ds
tohlil etmak Ucln onu 2 hissays bolmak lazimdir. Ragsin
birinci hissasi (1-25-ci xanalar) mugam Ustinds Rastin
«Sikasteyi-fars» sbbasi asasinda ifa olundugu uGc¢lin onun
melostrukturunun formayaradici amillarinin rimik kom-
ponentlari daha murakkab qurulusdadir. lkinci hisss ise
(26-60-c1 xanalar) rags musiqisi oldugu ucln daqgig 2/4
metrik Olcuds Ifada olunmusdur. Bu hissanin melostruk-
turunu asasan triollar taskil edir. Har iki hissanin rit-

moformullari asagidakl not nUmunasinda gostarirlir:



Not misalindan gorduydmuiz kimi mugam into-
nasiyalari asasinda olan melostrukturun ritmik kom-
ponentlari daha murskkab va zangindir.

Mugam melodiyalarina xas cahatlarin hamisi birinci
hissada (1-25-ci xanalar) 6zuUnu buUruza verir va ayri-ayri
musiqgi fikirlarinin macmusu mugam kontekstina daxil olan
formani tacassum etdirir.

Ragsin Il hissasi 25-60-c1 xanalari shats edir. Bu
hissanin melodik strukturunun formayaradici amili 26-27-ci
xanalarin ifada vasitalaridir ki, onu da rags melodiyasinin
0zak strukturu adlandirmag olar. Mahz bu xanalarin In-
tonasiya cesidlari ssasinda asas melodik fikir forma-
lasdiriimis va inkisaf etdirilmisdir.

Raqgsin musigi formasi iki hissali sakildadir. Bu rag-
sin formalasmasinda mugamdan genis istifads olun-
musdur. Ragsin birinci hissasi mugam ustinda qurulmus
Ifadir ki, onu «A» ile geyd etmisik. Birinci hissa U¢ musiqi
cumlasindan taskil olunub. Cumlalar 6(«a»)+6(«ai»)+13(«b»)
xanalara boluntb. Ikinci hissenin musiqi materialinda 6/8
(3/4) olcunun 2/4 ils avazlanmasi va fakturada triollardan
Istifads olunmasi naticasinda san raqgsvari ahval-ruhiyys



barpa olunur. Bu hissada asasan 5 musiqi epizodundan «a»
(26-29-cu xanalar), «b» (30-33-cu xansalar), «c» (34-37-ci
xanalar), «d»(38-41-ci xanalar), «ci»(42-45-ci xanalar)
Istifads edilmisdir. Son 15 xanani (46-60-c1 xanalari) sonlug
adlandirmaq olar. Sonlugun musigi materiali butovltukda
46-47-c1 xanalarin bes dafs takrarindan ibaratdir. Ragsin
musiqgi formasinin dmumi sxemi asagidaki sakildadir:
A+ B

a+al+b a+b+c+d+cl

«Hoynara» havasi digar yalli havalari kimi Naxc¢ivan
folkloruna maxsus musiql folkloru ndmunalarindandir.
Orta tempds baslayan bu havanin Dbirinci hissasinin
melodik strukturu doérd xanadan ibarat 0zak motiv
Uzarinds qurulmusdur. Ragsin Intonasiyalari xor saklinds
daha mohtasam saslanir. Xalis kvarta (do diyez-fa diyez)
Intervali hGdudunda olan ragsin intonasiyalari yaxin sas-
lara hall oldugu Gg¢un Gfugi istigamatds harakat etmisdir:

Yallinin lad qurulusu «Bayati-Siraz» mugami
ustundadir.

«Hoynara lI» yalli havasi birinci hissanin basga, yeni
variantidir. Burada melodiya variant saklinds basga
sapkida qurulmusdur. Ozak intonasiyalari eyni olan har iki
havanin lad bundvrasi «Bayati-siraz»a asaslanir.

«Hoynara» rags musiqgisi ds i1kl hissali  rags



havalarmdandir. 9@vvalki rags musiqisindan fargli olarag
burada variantliligdan istifads olunmamisdir. Sadaca ola-
rag «Hoynarsa» ragsinin birinci hissasinin melodik struk-
turu, i1kinci hissads oktava yuxanda saslandiriimisdir.
Raqgsin metrik Olclst ananavi olarag 6/8 dlcudadir va onun
ritmoformullari asagidaki sakilds qurulmusdur:

Misaldan gorunduyu kimi ragsin melostrukturunun
formalasmasinda 4 xanadan ibarsat ritmik komponentlar
toaskil etmisdir.

Qeyd edak ki, har ikl hisssanin melodik dili eyni
formadadir. Bu havanin xarakteri mulayimdir. Melodiyanm
gurulusu 8 xanadan ibarat olsa da, onun asas 0zak melodik
strukturunu ilk 4 xana taskil edir. Hamin xanalar sonradan
tokrar olaraqg ifa olunur. Bels forma vyallinin silsils
formasindan irali galir va rags davam etdikce melodik
gurulus takrar-takrar ifa olunur.

«Hoynara» va «Hoynars llI» yalli havasi da silsils
formasinda ifa edildiyi Gcun ki ayri-ayri strukturlarda
verilmisdir. Strukturu 4 xanadan ibarat olan havanin birinci
xanasinin ritmoformullari yambik motivin elementlarini va
melodiyanin 6zak melostrukturunun asasim taskil edir.

«Qaz-gazi» yalli havasi tahlila calb edilan «Hoynara»
havasinin bir nov ardidir. Yalli havalarinin silsila saklinda
Ifa olunmasi va uzun zaman i¢cinda raqqgaslarin vyalli
getmasi Naxcivan folkloru sananasindan irali galir. Bu faktin



OzU subut edir ki, tahlila calb etdiyimiz yalli ragslari ardicll
olarag silsila saklinda ifa olunarmis. Onlarin eyni lad
strukturunda olmasi faktr da bunu tasdiq edir.

«Qaz-gazi» havasinin lad strukturu avvalki havalarla
eyni «Bayati-Siraz» uUstinds oldugu uUcun onun not misalini
vermirik.

«Qaz-gazi»nin 1kinci hissasi ds «Bayati-Siraz» ladi
asasmdadir. Onun melodik strukturu svvalki havalarin
melodik quruluslar ile eyni intonasiyalara malikdir. Farg
sadaca har Dbirinin ayri-ayri variatlarda ifa olunmasidir.
Buradan bels natica cixara bilsrik ki, bu yalli havalari
gadim ananamizda eyni marasimda ardicil, silsila for-
masinda ifa olunan ragqs numunslarindandir.

«Qaz-qazi» yalli havasi da formaca Ikl hissadan
Ibaratdir. Onun musiqgisi sada formada oldugu Ucln
melostrukturun ritmik komponentlari ds sadsa sakilds
gurulmusdur. Bu havanin ikinci hissasinin melodik quru-
lusu birinci hissanin oktava yuxari saslanmasidir. Melodik
fikir sads qurulusda olduguna go6ra onun ritm-into-
nasiyalari asagidaki iki xananin ritmik sakillari asasinda
formalasmisdir:

Verilan tahlillar «Qaz-gazi» vyalli havasinin da
silsilavi sakilda Ifa olunmasmi ayani sakilda gostardi. Eyni
havanin ayri-ayri variantlarla va ya silsilavi sakilda ifa
olunmasi Naxcivanin musiqil folklorunun ozaslliklsrindan,



Ifa xtsusiyyatlarindan irali galir.

«Hoynara» ragsinin forma xususiyysatlari eynila bura
da samil edila bilsr. Ferg sadace melodik strukturun
gqurulusundadir. Onca agir tempdsa ifa olunan bu rags ikinci
hissada orta tempda davam etdirilir.

Melostrukturu 8 xanadan ibarat olan bu hava da
«Hoynara» kimi ikinci dafa oktava yuxarida saslandirilir.
Struktur baximindan 4+4 olan bu havanin qurulusu kvadrat
perioda uygundur. Yalli faktiki olarag har biri 4 xana olan
IKi musigl cumlasindan va ya bir musiqi fikrindan ibaratdir.

«Qaleyi» yalli havasi 2 xanadan ibarat olan melodik
struktura malik folklor musigi nimunalarindandir. Seksta
(st bemol-sol) intervali hududunda olan bu havanin lad
asasl «Rast» mugami Ustundadir. Ragsin davamli ifasi ti¢cln
2 xanadan I1barat olan 0zak melodik struktur dafalarls
tokrar olaraq calinir:

o m

Not niUmunasindan gorunduyld Kimi «re» mays, «si
bemol» 1sa istinad pardasidir. «Moderato» tempinds Iifa
olunan bu havanin asas Intonasiya cesidlari ifacilara
gumrahlig baxs edir.

«Qaleyl» vyalli havasinin melostrukturu da sads
gurulusdadir. Onun ritmoformullari asagidaki iki xanadan

Ibarat verilmis ritmik sakildan ibaratdir:



Misaldan gorunur ki, melostruktur sads formada
olsa da onun ritmoformullari avvalki havalarla mugayisada
bir gadar murakkabdir. Metrik Olcusu 6/8-lik olan bu
havanin arxitektonikasmda bela ritmik formullarin veril-
masi xanadaxili vurgularin yerdayismasi ila ifani bir gadar
da rovnag, oynaqg edir. Ragsin asas musiqi epizodu takrar-
tokrar ifa olunur. Melodiyanin ragsvariliyli onun xarakterini
formalasdirmis olur.

«Qaleyi» havasinin melostrukturu daha lakonik, iki
xanadan taskil olunmusdur.



Natica

Azarbaycanin gadim arazilarindan olan Naxc¢ivanin
zangin madani Irsinda musigi folkloru numunsalari xususi
ahamiyyate malikdir. Forma va janr xususiyyatlarina gors
rongarang, coxplanli olan musigi folkloru ornaklari etno-
psixoloji muhitin manavi dayarlari kimi giymatlidir. Milli
anananin etik, estetik tarsflarini 6z musiqi matnlarinda
goruyan, onun sosial-madani dayarlar sisteminin goOsts-
ricilori kimi formalasan, movsum-marasim ayinlarinds ifa
edilan va asrlardan kecarak dovrimuza qgadar galib cixan
xalg mahni va ragslari, regional xususiyyatlarina gors bir-
birindan farqglanan butin folklor musigl janrlart tarixi
gercakliyl musiqgi ornaklarinin, faktlarinin dili 1ls bizs acir.
Bu manada Naxcivanin musiqi folkloru janrlarinin har biri
tarixi, madani nailiyystlara aid informasiya dasiyicisi kimi
xususl shamiyyat dasliyir.

Tadgigatin yekunu kimi qgeyd etmak istardik Ki,
Naxcivanin musigi folkloru ornaklarinin arasdirilmasinda
bir sira problemlara diqgat yetirilmis va qgarsiya cixan
masalalarin hallinda asagidaki naticalar alds olunmusdur.

Tahlillar gostatdi ki, xalq yaradiciliginin yerli anas-
nasinds ifa Uslubunun va madaniyyastinin formalasdirdig!
xarakterik cahatlar musiqi folklorunun vyerli ananays
moaxsus Ozalliklarint formalasdirir. Ayri-ayri  regionlarin
yerli ifa Gslubunun formalasmasinda vyerli anananin,
muahitin ifa tarzinin, ifact sanatkarlarin fardi 1fa mads-
niyystinin bir araya galmasi naticasinds regionun ifa



uslubunun koloriti, 6zinamaxsus cahatlari meydana cixir.
onanavi musigl janrlarinda bu meyarlar daha cox gozs
carpir. Cunki asrlarla bir folklor muhitinds formalasmis
musiql madaniyyatinda bir ¢cox ortag dayarlar, ifa cizgilari
eyni muhitin estetik-manavi dayarlarini yaratmis olur. Bels
iIfalar 0z ananavi arxalk ifa Uslubuna, melopoetik va
melosemantikasma, milli koloritina gora secilirlar.

MoOvsium va marasim ayinlarinin tshlillari natics-
sinds aydin oldu ki, onlar hals gadimdan gadar xalgin
hayatinda muhum rol oynamis va demsak olar ki, bu
ayinlarin bir coxu bu gun da yasadilmagdadir. Bels Kki,
marasim nagmsalari xalgm maisatinds movsim nag-
malarina nisbatan daha ¢cox yayllmis va onlardan mutamadi
sokilda har Il ayri-ayri marasimlarin kecirilmasinds istifada
olunur.

Xalg mahnilarinin melopoetik strukturunun tahlili
gostardi ki, o, mazmun va formaca, eyni zamanda semantik
xususiyyastlarina gora zangin milli dayarlara soykanir.

Tahlillardan aydin oldu ki, adatan mahnilarin melo-
dik dilinin zanginliyina bir ne¢ce amil va ifads vasitalarinin
Istifada formalari, xtsusiyyatlar tasir gostarir:

a) Melodik dilin zanginlasmasi prosesi ilkin olarag
lad-intonasiya cesidlarinin rangarangliyindan, secim forma-
sindan asthidir.

b) Melodik dilin formalasmasina mahninin metrik vs
ritmik struktur formasi 0z tasirini gostarir.

c) Melodik dilin formalasmasi mahninin matnindan
asili olarag bu va ya digar keyfiyyst gostaricisi ila olcular.



Yani matnda fonetik saslarin heca qurulusunun ardicillas-
masmadan, onun oxunus formasinin ahangindan asili olaraq
musiqi dili 6z axiciligint hamahangliyini formalasdirir.

d) Melodik dilin zanginliyl onun, ananavi musiginin
hansi janr formasindan aks olunmasi ila da olcullr. Yani
xalg mahnisinin musigi dili milli olub hansi 6rnakdan;
folklor musiqgisindan, mugam va ya asiq Sanatina maxsus
Ifa Uslublarindan goturalmasi ila da secilir.

Naxcivan bolgasinin musiqi folkloru nimunalarinin
lad-intonasiya xususiyyatlarinin tahlillari onlarm asasan
«Rast», «Segah», «Sur», «Bayati-Siraz» mugamlari Gstinds
olmasini ortaya cixardi. Folklor numunalarinin lad quru-
luslarinin tahlillari onlarin kicik tersiyadan seksta intervall
hududuna gadar formalasmasini gostardi. Musiqgi folkloru
numunslarinin  Intonasiya xususiyystlarinin  garsiliglh
sokilda arasdirilmasi bir daha subut etdi ki, tahlila calb
edilan havalarin intonasiya cesidlari sads, xalg musiqi
janrlari ruhunda olub sirf folklor hadisssi kimi marag
dogurur. Bu intonasiyalar milli ruhun, 6zint milli darkin
tocassumu kimi giymatlidir. Tahlil edilan musiqgi folkloru
numunsalart madani irsin gostaricilari kimi gadim anana-
mizin etnopsixoloji muhitini, estetik dayarlarini bir daha
Uza cixarmis oldu.

MoOvsUm-marasim ayinlarinds yer tutan musiqi
janrlarinin melopoetik strukturunun arasdirilmasi zamani
malum olur ki, matnlarin qurulusu uctn hecalarin misra-
larda isladilmasindan asili olarag melodiyanin metroritmik
funksiyalarinin dayismasi va musiqi il matn arasinda olan



vahdat saclyyavidir. Natica etibarila goruruk ki, folklor
numunsalarinda metroritmik cahatdan asassn Azarbaycan
musigisina xas olan 6/8 ol¢cu ustunluk taskil etmis, eyni
zamanda bu nuUumunslards dayisken Olcu ve muxtalif
konfiqurasiyali ritmik komponentlardan genis istifads
olunmusdur. Umumiyyatla, xalg mahni-ragslarinda ifa
zamani ritmik formullarin dayismasi prosesi Naxcivan
bolgasinin folkloru Ggcun xasdir.

Fikrimizca, rangarang olan marasimlarda ifa edilan
musigl folkloru ornaklari ethomadani nailiyyst kimi ham
musigl janri, ham da sosial-madani hayatin madaniyyst
Institutunun atributudur.

Bolganin musigi folklor nimunalarindan ilk dafs
olarag nota salinmis va tahlila calb edilmis «Xirman nag-
malarimdan iki nagmanin, «Saya¢i mahnisimin, «Uzar-
liksalma» marasiminda oxunan mahninin, «Qodu-godu»,
usaq folkloru nimunasi olan «Comgcaxatun» nagmalarinin
va S, marasim nagmalari arasmda bayram senliklarinda
gurulan gulas sahnalarinda cangil Ustunda ifa olunan
«Xanbazama» nagmasinin, Novruz marasimlarinds «Kosa-
kosa», «Can gulumy», toy-duyunlards «Duvaggapma»nm
not materiallarinin muxtslif aspektlardan arasdiriimasi bu
nagmalarin biri-birina istar lad-tonalliq, ritmik, istarse ds
forma tshlili baximindan c¢ox yaxin oldugunu, onlar
arasinda kaskin tazadhgm olmadigint gostardi. Tahlil
olunan nimunalarda slbatta ki, zangin melodik gedislardan
da danismaq sbasdir, melodiya etibarila onlar bir-birina cox
yaxindirlar. Bu yaxinlig da slbatta ki, xalg musiqgisina xas



olan xUsusiyyatlardandir. Qeyd edilan folklor havalarinin
struktur cahatdan tshlili onlarin gadim ansanays sOykan-
diyini Uzs cixardi.

Rags musigli numunalarinin nazari masalalarinin
arasdirilmasi gostardi ki, bu havalarin ifasinda mugam ifa
Uslubundan da istifads olunmusdur. Tahlillar rags hava-
larinin - rangarang metro-ritmik struktura, Xxarakterik
xUsusiyystlaras malik olmasini da ortaya cixardi.

Naxcivanin folklor muhitina aid xalg mahnilarinin
poetik-semantik strukturu onlarin janr xususiyyastlarinin
formalasmasina da 0z tasirini gostarmisdir. Dialog saklinda
gurulan mahnilar, vyallibast mahni-raqgs numunalari,
tulumun masayisti 1le Ifa edilan mahni-ragslar regionun
spesifik xususiyyatlarini, kutlavilik xassalarini  0zlnda
ehtiva etdiyi uctin, hamcinin Naxcivan folklor muahitina aid
xalg mahnitlari forma, mazmun, struktur qurulusuna gors
digar bolgalarin eyni tip musigi numunsalarindan farglanir.
Bu sababdan da bolganin xalg mahnilarinin nazari tahlili
verilarken onlarin poetik-semantik calarlari nazsra alin-
misdir. Faktlar Naxcivan bolgasinin ¢ox zangin madani
irsint tamsil edan folklor musigi numunalarinin janr
saclyyasinin  muxtalifliyini, 0zUnamaxsus xususiyyatlarini
gabariqg sakilda tiza ¢ixarmis oldu.

Ilk dafs olarag nota alinmis xalg mahnilarindan
«Qayna, samavarim, gayna», «Ay qiz, dur gal, sabah oldu»,
mahni-dialoglardan «Cobanla qiz», «Anayla qiz» folklor
numunslarinin lad-intonasiya, melodik, metroritmik va
forma xususiyyatlari baximindan arasdiriimasi mahni-



dialoglarin janr etibari ils U¢ formada O0zunu gostardiyini
tasdigladi:

1. Recitativ va melodik ifa formasinda olan malini-
dialoglar.

2. Mahni-oyunlar.

3. Mahni-ragsler.

Bu nUmunalarda Azsrbaycan xalg mahnilarina xas
olan variantlilig, dayiskan olct 6zunu gostarir.

Mahni-oyun janrina aid «BanOvsa», «Ley galaha»
havalarinin muqayisali sakilda arasdirilmasi ile bir daha
aydin oldu ki, imumiyystla, xalg mahni-ragslarinda Ifa
zamani ritmik formullarin dayismasi prosesi Naxcivan
bolgasinin folkloru tgln xasdir.

Naxcivanin musigi folkloru janrlari arasinda raqgs
havalari da xususi yer tutur. Bolganin folklorunda rags
musiqi janrlarmm tahlili gostarir ki, bolgada cox zangin
raogs numunalari ve janrlari vardir. Bunlarin asas saclyyavi
cohati, rangarangliyli anananin, kecirilan marasimlarin
muoxtalifliyt va coxplanhihgidir. Tahlillarin naticasi kimi
geyd edak ki, b6lganin musiqgi folklorunda asagidaki raqs
janrlari movcud olmusdur:

1. ©nanavi ragslar.

2. Maisat ragslari.

3. Zshmat ragslari.

4. Qahramanliqg, harbi va idman (zorxana) ragslari.

5. Yalli oyun ragslari.

6. MUxtalif movzularla bagli xalqg raqgslari.

Tahlillar gostarir ki, geyd olunan janrlar da formaca



bir sira janrlari yaratmis va onlarin regionun folklorunda
rolunu va shamiyyatini artirmisdir.

Regionun maisat marasimlarindsa genis yayllmis rags
musiqgl ornaklarindan yalli va vyallibasi mahni-raqs nu-
munalari janr, forma xususiyyatlarina gora musigisunasliq
baximindan tahlil olunmusdur. Bu havalar arasinda
«Hoynara», «Qaz-gazi», «Qaleyil» rags numunalari lad-
Intonasiya, metroritmik, melodik va forma xususiyyatlarina
gora arasdirilmisdir. Yalli havalari Gcun  vokal-instru-
mental va instrumental formada, ardicil, silsilavi sakilds ifa
olunma daha xarakterikdir.

Raqgs janri numunalari sirasinda «Aman lala», «Agir
Qarabagi», «Qoftani», «Tulumu», «Tulumu II» rags musiqi
ornaklari instrumental rags janrma aid ornak kimi diggasti
colb edir. Tulumun ifasindan nota kocturtulmus bu havalarin
nazari tahlillari gostardi ki, hamin numunsalar musiqgi-
stinasligda talab olunan butun parametrlara cavab vermak
Imkanina malikdir.

Naxcivanin musigi folklorunun metroritmik xususly-
yoatlarinin Ooyranilmasi onlarm muxtalif planli olmasini Uzs
cixardi. Har bir ritmik formulun bir emosional hal, durum
oldugunu nazara alsaq bdlganin folklorunun zangin
ananays sOykanan ifa madaniyysatinin, rangarang cesidli
metroritmik xdsusiyyatlarinin olmasini ortaya qoydu.
Tahlillar bir daha stbut etdi ki, bolganin folklorunda janr
xususiyyatlarindan asili olarag metroritmik formullar sads-
dan murakkaba dogru dayisir va har bir ritmik komponent
janrin xarakterik gostaricisi kimi boyuk ashamiyyat dasiyir.



Naxcivanin musigi folkloru numunalarinin musiqi
forma xususiyystlerinin tshlili onlarm asasan period,
bazilarinin 1sa sads iki hissali formada olmalarini Gzs
cixardi. Musigl formasinin arasdirilmasi, eyni zamanda
bazi havalarin musiqi fikrindan va ya musigi cimlasindan
Kicik olan motivdan, submotivdan, onlarm elementlarindan
yaranmasini da ayani olaraq gostardi. Musiqgi folkloru
numunslarinin musigi formasinda  xorelk, yambik va
amfibraxik motivilarin elementlarindan istifads olunmasi
fakti bunlarin gadim nudmunsalar olmasini bir daha tasdiq
etmis oldu.

Naxcivanin musiqil folkloru nidmunalarinin Oyre-
nilmasi va tadqgigata calb edilmasi prosesi bu tadgiqatla
bitmir. 9Slda edilan va folklor numunalari kimi diggst
markazinda duran bir cox materiallar halse 06z tadqigini
gozlayir. Hazirki tatgigat isinda 36 muxtalif musiqi folkloru
ornaklari arasdirtimisdir. Sayl gat-gat cox olan musiql
folkloru nUmunalarinin perspektivda arasdiriimasi, elmi
tohlillara calb edilmasi muasir elmin talablarindan irali
galir. Bolganin musiqgil folklorunun ifa tslubunun, xarak-
terik forma xudsusiyystlarinin 0yranilmasi sahasinds tad-
gigatlar davam etdiriimali va regionun «Musigi atlasi»
kKimi muhtm sayilan elmi asarlar arsaya gatirilmalidir.



MOVSUM - MORASIM NOSGMOSLABRININ MOTNII

Uzarliksalma moarasimi

Uzarliksan, havasan,
Min bir darda davasan.
Cixdim uca bir daga
Cox yalvardim Allaha.
-Dedi, nadir bicara?
-Dedim, bicaraya cars.
-Dedi, mamali Gzarlik,
Dibi kolgali Gzarlik,

Dar sal, oda catlasm,
Yaman gozlar pirtlasin.
Bir, iki, Ug¢, dord, bes, altl, yeddi,
Qada-bala bizdan getdi.
Uzarliyim cirtladi,
Yaman gozlar pirtladi.
Basi borklt tzarlik,
Komacli, koklt Gzarlik.
Sani saliram bu oda,
GoOrsat hokmun, Gzarlik.



Xirman nagmalari

Yan supurge
Yel gati, gal!
Supdurgs yandl,
Yandi, oddandi.
Yanmaga talss,

os, kulayim, as!

Heydar, heydar, ass gal!
Yeddi xirman basa gal!
Qirildi ogul-usax,
Dasmal gotl, yasa gal!

Catir-catir bulut, gal!
Usaxlari ovut, gal!
Xirman savirir baba,

Arpa, bugda, noxut, gal!

Heydar, asdi su gati!
Usaga yuxu gati.
Kecip ¢caman-cicakdan,
otirri goxu gati.

Heydar gal, ha, Heydar gal!
Cicaklari hey dar, gal!



Qardasimin toyuna,
Ellar soni heylar, gal.

Heydar gal, san haya gal,
Isti, qizmar, yaya gal.
Sarin cinar altinda,
Kandimiza toya gal.

Heydar, heydar, as gatl,
Yarpaxlara sas gati!

Ql1z bacimm toyuna
Yeddi toxlu kas gati!

Heydar, heydar, ¢corak ver!
Kisilara urak ver.
Xirmannari yigmaga
Sarin-sarin kulak ver.

Qodu-godu

Qodu-godu gorduyuntz varmi?
Qoduya salam verdiyiniz varmi?
Qodu gedannan barli

Qun Uzl gorduyunitz varmi?
Qodunu atdan dusurun,
Qoduya suddu as bisirin,

Qodu sabah gun cixartmasa,
Virin atdan dusurun.



Xanbazomo marasimi

IKI 1yid cixdi meydana,
Ikisi da bir-birindsn mardana.
Hazrati-hamza pirimiz,
Aradiq, tapdiq bir-birimiz.
ol basda, diz yerds,
Gulasayim duz yerda.
Daralar axar,

oqrabtak caxar.

olini yana sixinca,

Zorba nari yixinca.

Alta dusunca sirma,

Cox iralids durma.

Dava fandi qutiudu,

Nar ogullar umudludu.
Haqqis-haqqis,

Bark yapis.

oldan cixdl,

Topugdan yapis.

Biz deyarik masallah,

Siz deyin barakallah.

Masallah deyanin gozuna nur,
Masallah demayanin goztnas kul.



Kosa - kosa

Ay Kosa-kosa, galsans,
Galib salam versans,
Comcani doldursana,
Kosani yola salsana.

Ay uyrugu-uyrugu,
Saqgali it quyrugu.
Kosam bir oyun eylar,
Quzunu goyun eylar.
Yigar bayram xoncasi,
Har yerds duyuln eylar.
Novruz-novruz bahara,
Gullar-gullar ntibara,
Bagcanizda gul olsun,
Gul olsun, bulbdl olsun,
Bal olmasin, yag olsun,
Evdakilar sag olsun.
Xanim dursun ayaga.
Qurbanin olum, yasil cuxall,
Culfalisan, yoxsa burali?
Bagcanizda gul olsun,
Evdakilar sag olsun.
Xanim, ayaga dursana,
Kosaya pay versana.

-Ay Kosa, hardan baridi?
-Sarurdan.



-Na gatirdin ordan?
-Alma.

-Almani neyladin?
-Satdim.

-Pulunu neynadin?
-Okiiz aldim.
-Okiizt neynadin?
Vurdum olda.

Basin sag olsun, Kosa,
orsin uzun, bez qgisa,
Kafansiz 6lmaz Kosa.

Ay Kosa-kosa galmisan,
Lap vaxtinda meydana san.
Almayinca payini
Cakilma bir yana san.
Bes yumurta payindi
oskiyini almayasan...
Manim Kosam oynayir,
GOr necs dingildayir.
Ona gulag asanm
Qulagi cingildayir.
Manim Kosam cannidi,
Qollar1 marcannidi.
Qalam oynar gasinda,
Yuz alli bes yasmda,
GOr na cavandi Kosam.



Can gulim marasimi

Xirda yarm dastasi,
Oldum yarm Xxastasl.
Yarin galir uzagdan,
olinda gul dastasi.

Can gulum oldu gsl-gal,
Gullari soldu gal-gal,
Talasma dali konlum,
Dediyin oldu gal-gal.

Qizil tzuk bir badam,
Qizlar icinda yadam.
Qafasda bulbul kimi
Gah kusuld, gah sadam.

Qizil bzuyun gasl,
Nisana qoydum dasl,
Dost tutma, dost tutaram
Yanar urayin basi.

AQ at minaram sani,
Yorga minaram sani.
Mani yara yetirsan

Qardas bilsram sani.



Corabim doganaqdi,
Yar galada gonaqgdi.
Gedanda kusdurmuisam
Galands bedamaqdi.

Bu yolun o uzlari
Bitibdi nargizlari.
Oglan gizin dardindan
Itirib okuzlari.

Qardas, ati sshdimi,
Nal mixmi tohdumi.
Bacin garib Olkads,

Bacin fikir cahdimi?

Arxaligin bir Gzdu,
Bir astardi, bir tzdda.
Uzln qoy Uziim Usta
GOran desin bir Gzdda.

Comcaxatun

Comcaxatun na istar?
Tanridan yagis istar.
Qoyunlara ot istar
Quzulara sud istar, ma-a-a.



Comcaxatun na Istar?
Tanridan bol su istar,
Agaclara bar-bahar,
Cobana guzu istar, ma-s-s.

olincanin buludu,
Yetimlarin umudu,

Tanri, bir yagis yetir,
Demilarim qurudu, mas-s-a.

Comcaxcatun dag istar,
Qoyuna yayliq istar,
Camanlars bol yagis,
Barakatli bag istar, ma-a-a.

Comcaxatun na Istar?
GoO}dars bulud istar.
Mal-garaya c¢oxlu sud,
Daglarda bol ot istar, ma-a-s.

Comcaxatun na Istar?
Quzulara pay istar.
Cobanlara bolca ot,
Cavanlara toy Istar, ma-a-a.

Comcaxatun pay istar,
Dolu-dolu cay istar,
Quzusu bol cobanlar
Paniri lay-lay istar, ma-a-a.



Comcaxatun duz istar,
Cicak dolu duz istar,
Havalari buluddu,

Bol yagisli yaz istar, ma-a-a.

Sayacl sozlari

Candi goyunun galini,
Afsara galmaz yelini,
Hanalaym allarini
Onu sagan qgiz-gslinin.

Canim a gamar goyun,
Balasi amar goyun.
Yiyan sanin ucunnan,
Qursuyub kamar goyun.
Saya, saya, sayadan,
Qoyun galir payadan,
Sayaclya pay verin
Damazligi mayadan.

Nanam, a agbas qoyun,
Qarli daglar as, goyun.
Yagmdan plov olar,
Quyrugundan as, goyun.

Nanam, gara gas qoyun,
Qarli daglar as, goyun.



Qaranliq gecalarda
Cobana yoldas goyun.

Ay nanam, qizil goyun,
Arxaca duzul goyun.
ogar sana kam baxsam,
olimdan uzul, goyun.

Yag yagisim

Ay can, ay can, torpagim,
Odda az yan, torpagim,
Indi yagIs yagacad,

Son dus islan, torpagim.
Yaridi torpax qupquru,
Suya saldim dupduru,
Yag, yagisim, coxlu yag,
Collar oldu qupquru.

Torpax, qurutdum sanil,
Birdan unutdum sani.
GOrdum yagis yagmiyir,
Tez suya atdim sani.

Islandin, arzu gsatir,
Caylara bol su gatir,
Qarilara coxlu yun,
Cobana quzu gatir.



Haxistalar

Oglan, adin Cumsuddu, haxista,
Gun daglara dusubdu, haxista.
Verdiyin qizil tzuk, haxista,
Barmagimdan dusubdu, haxista.

Qabirsanmx gul asdi, haxista,
Olular durdu gasdi, haxista,
Gedin anama deyin, haxista,

Qi1zin gosuldu gasdi, haxista.

Qabirsanmx gul asmaz, haxista,
Olular durdu gasmaz, haxista,
Anam gizma baladdi, haxista,

Qi1z1 gosulub gasmaz, haxista.

Ilana bax, 1lana, haxista,

llan gdyda bulana, haxista,
And icmisam gurana, haxista,
Goarak gedam xuligana, haxista.

Arazi ayirdilar, haxista,

Qum ila gayirdilar, haxista,
Manim na vaxtim idi, haxista,
Yarimnan ayirdilar, haxista.



Sandiq uUsta sandigim, haxista,
Sandiga dayandigim, haxista,

Hayif manim amayim, haxista,
Yad ogluna yandigim, haxista.

Pancaranin milin ¢ak, haxista,
Yandir onun kultn ¢ak, haxista,
Qohuma qiz veranin, haxista,
ongin ayir, dilin ¢ak, haxista.

Istakanm noxudu, haxista,
Evda gonax coxudu, haxista,

Qonaxlarm i¢inda, haxista,
Birca yarim yoxudu, haxista.

AQ dava dlzda galdi, haxista,
Yuku tabrizds galdi, haxista,
Oglani dard apardi, haxista,

Darmani gizda qaldi, haxista.

Almani alma, galin, haxista,

Al, yera salma, gsalin, haxista,
Eviarda cox sOz olar, haxista,
Urayina salma, galin, haxista.

Oglan adm 9lidi, haxista,
Qollarin daymalidi, haxista,
Oziin gasang oglansan, haxista,
Hayif anan dalidi, haxista.



Bu dars alixlidi, haxista,
Alixh-balhixhdi, haxista,
Man sevdiyim oglanin, haxista,
Ayagi carixhdi, haxista.

Qizil Gziak laxladi, haxista,
Verdim anam saxladi, haxista,
Anama qurban olum, haxista,
Yari gonax saxladi, haxista.

Araba galir, bark galir, haxista,
Ici dolu gand galir, haxista,
Man sirin cay icands, haxista,
Qaynanama dard galir, haxista.

Gulmeylar

Toycular vurun toyu, gulim hey,
Gun galxdi cida boyu, gulim hey.
Toyda gozal cox olur, gulim hey,
Axtarin asli soyu, gulim hey.

Ay sari Kisa ad oldu, gulim hey,
Dagildi barbad oldu, gulim hey.
Bu yar bizs yar olmaz, gulum hey,
Ustiimiiza ad oldu, guliim hey:.



Yayligim hasdi-htsdu, gulim hey,
Hasyasi yera dusdu, gulum hey.
On 1ki gocaq icinda, gulim hey,
GOzUm c¢obana dusdu, gulim hey.

Arxaligim gadah yar, gulim hey,
Geyma, gsalar godah yar, gulim hey.
San get atin yaharla, gulum hey,
Man da galim, gedah yar, gulim hey.

Sasda daraqg olaydim, gulim hey,
Yoldan irag olaydim, gulim hey.
Yar icari giranda, gulum hey,

Donub cirag olaydim, gulim hey.

Arxaligim cim yasil, galim hey,
Geyma, gozum gamasir, gulum hey.
Esda sasin galanda, gulim hey,
Evda dilim dolasir, gulim hey.

Duvaggapma marasimi

Aparici: Galin deyar: - hani atam?
Qoyunu quzuya gatam?

Qizlar xoru: Qaynatan sanin atan,
Ay galin, xos gsaldin, xos galdin,
Bizim eva tus galdin, tus gsaldin.



Aparici: Galin deyar: - ham anam?
Kasilmamis galib hanam.

Qizlar xoru: Qaynanan sanin anan,
Ay galin, xos galdin, xos galdin,
Bizim eva tus galdin, tus galdin.
Aparici: Galin deyar: - Yox gardasim,
Dagilibdi yar - yoldasim.

Qizlar xoru: Qaynindir sanin gardasin,
Ay galin, xos galdin, xos galdin,
Bizim eva tus galdin, tus gsldin.
Aparici: Galin deyar: - hanit mirzam?
Sozlarimi yazib duzam.

Qizlar xoru: Daglarda akilib marzs,
GOyarib galxibdi dizs,

BOyuk gaynin sana mirzs

Ay galin, xos gsaldin, xos galdin,
Bizim eva tus galdin, tus galdin.
Aparici: Galin deyar:. - Yoxdu bacim,
Basimnan aliblar tacim.

Qizlar xoru: Baldizmdi sanin bacin,
Ay galin, xos galdin, xos galdin,
Bizim eva tus galdin, tus galdin.
Qizlar xoru: Galin galdi na gatdi?
Aparici: Yorganla - dosak gatdi.

Qizlar xoru: Yerinda-yurdunda gayim-gadim olsun.
Qizlar xoru: Galin galdi na gatdi?
Aparicl: Yaxsl gab-gacaq gstdi.

Qizlar xoru: Dastarxani aciqg, nehrasi yagli olsun.



Qizlar xoru: Galin galdi na gatdi?
Aparici: Icl dolu sandig gstdi.
Qizlar xoru: Geyim-kecimi bol olsun.
Qizlar xoru: Galin galdi na gatdi?
Aparici: Bayimiza buxca gatdi.
Sahhati-vlucud olsun.

Qizlar xoru: Galin galdi na gatdi?
Aparic: Ozlyla Ruzu gatdi.
Ayagi sayali olsun.

Qizlar xoru: Galin galdi na gatdi?
Aparicl: Tamiz ad, iIsmat gatdi.
Qizlar xoru: Basimiz uca olsun.



XALQ MAHNILARI
Qayna, samavarim, gayna

Samavarim qizildi,

Suyu yera sizirdi.

Buttun alam bilir ki,

Bir oglan bir qizindi.
Qayna, samavarim, gayna,
Getdi Ixtiyarim, gayna.

Samavarin alti yasil,
Sonina sOz yarasir.
Cixartma gullu paltarin,
Cixartma, gozlar gamasir.
Qayna, samavarim, gayna,
Getdi ixtiyarim, gayna.



Ay iz, dur gal, sabah oldu

Damlarinin dali cuxur,
Agacda bulballar oxur.
Manim yarim bafta toxur,
Ay giz dur gal, sabah oldu,
Yandi bagrim, kabab oldu.

Damlarinin dali dasdi,
At yerimir, nali bosdu.
Burdan ucan hansi qusdu,
Ay qgiz,dur gal, sabah oldu,
Yandi bagrim, kabab oldu.

Damlarinin dali taps,

Yagis galir sapa - sapsa.
Istaklimi O0pa - Ops,

Ay qgiz, dur gal, sabah oldu,
Yandi bagrim, kabab oldu.

Apardi sellar Sarani.

Arpa cayl asdi-dasdi,
Sel Sarani aldi gasdi.
Sara gozal galam qasli,



Apardi sellar Sarani.
Bir ala gozlu balani.

Arpa cayl onu aldi,
Aparib daryaya saldi.
Cilovdan dalda galdi,
Apardi sellar Sarani.
Bir ala gozlu balani.

O yan qumdu-bu yan qumdu,
Sara atdan duscek cumdu,
Cilovdar gozun yumdu,
Apardi sellar Sarani.

Bir ala gozlu balani.

Qirx adamla cixdig duzs,
Sargl basmaqg goldas Uzs,
Picag batsin yaman gozs,
Apardi sellar Sarani.

Bir ala gozlu balani.

Arpa cay! dibdan qurusun,
Kokuna balta vurulsun.
Cilovdar, alin qurusun,
Apardi sellar Saram.

Bir ala gozlu balani.



DuUyunt tokdum gazana,
Qaldi uzana-uzana.
Qismat Imis gabir gazana,
Apardi sellar Sarani,

Bir ala gb6zlu balani.

Deyismalar
Mahni - dialoglar
Anayla qiz

Qiz: Ana, aman deyarlar,
inca daban deyarlar,
Els anma galar,
Yara ¢coban deyarlar.

Ana: Andin amansiz olmaz,
Ince dabansiz olmaz.
Hec arma galmasin,
Qoyun cobansiz olmaz.

Cobanla qiz

Coban: Man ¢cobanam goynuna,
Babalm goy boynuma.
Ya mani evlandir san,
Ya da gal al goynuna.
Qiz: Coban, itin qudursun,
Arxasinca su dursun.



ogar sana yox desam,
Manim dilim gurusun,

Badasil galinla gaynananin deyismasi

Man galmisam

Sari geyam, sallanam.
Galmamisam

Cit-mit geyam allanam.

Man galmisam
Istakana gand salam,
Galmamisam
Urayima dard salam.

Man galmisam

As bisiram, as ¢cakam
Galmamisam
Yetimlars bas ¢cokam.



Urmu qizi

-Ay Urmu qizi,
-Can-can, afandi.
-GOstar gozunu,
Man alim sani.
-Neynirsan gozum
Bir cut piyala-
@c')'rdﬁyﬁn kimi,

-Ay Urmu qizi
-Can-can, afandi.
-GOstar uzund,
Man alim sani.
-Neynirsan tzum.
Daglarda lala -
GArdlyln kimi.

-Ay Urmu qizi,
-Can-can, afandl.
-GOstar disinl,
Man alim sani.
-Neynirsan disim.

éergide minciq -
orduyun kimi.



-Ay Urmu qizi,
-Can-can, afandi.

-GOstar dodagin,
Moan alim sani.

-Neynirsan dodag.

Taknada gaymaq -
M e ® e
@orduyun kim?

-Ay Urmu qizi,
-Can-can, sfandi.
-GOstar alini,
Man alim sani.
-Neynirsan alimi.
Xirmanda sana -
Eordadydn kim

-Ay Urmu qizi,
-Can-can, afandi.
-GOstar sinan,
Man alim sani.
-Neynirsan sinam.
Tagda samama-
Gorddyun kimr,



Oyanmir yatmis, oyanmir

Baxcalar gara boyandi,
TutlnUim arss dayandi,
Hami yatanlar oyandi,
Oyanmir yatmis, oyanmir,
Qam guna batmis oyanmir.

Qizil alma irafdadi,

Har biri bir tarafdadi,
Tamam xasta bir haftadi,
Oyanmir yatmis, oyanmir,
Qam guna batmis oyanmir.

Qizil alma yogalandi,
Getdi yastiga dayandi,
Tamam al gana boyandi,
Oyanmir yatmis, oyanmir,
Qam guna batmis oyanmir.

Na ucadi sanin taxtin,
Qara galdi manim baxtim,
Na soyugdu alvan raxtin,
Oyanmir yatmis, oyanmir,
Qam guna batmis oyanmir.

Na sanadl sanin boyun,
Sonam Incitmasin moyun,
Qlyamata galdi toyun,
Oyanmir yatmis, oyanmir,
Qam guna batmis oyanmir.



Qaldanm dibinds

Qalarim dibinds yixildim yatdim,
Aynali tufangi doldurdum atdim.
Atlandim, atliya yuyurdim catdim,
Atma gas, catmagas, man yaraliyam,
Avcidan qurtulmus dag maraliyam.

Qalanin dibinda bir das olaydim,
Galana-gedana yoldas olaydim.
Bacisi gOycays gardas olaydim,
Atma gas, catmaqgas, man yaraliyam,
Avcidan qurtulmus dag maraliyam.

Durnam, yara salam eyls

Durnam gedir Qum, Kasana,
C.%uma dosana-dosansa.

Uzuk aparin nisana,
Durnam, yara salam eyls.

Durnam gedir gatar-gatar,
Clynin boynundan atar.
Ayrilig olumdan betar,
Durnam, yara salam eyls.
Durnam gedir duzum-duzum,
Boynu ganadindan uzun.
Ayriliga nece dozum,
Durnam, yara salam eyla.



NOTOQRAFIYA
Movsum nagmalarinin not materiallari

comcaxatun

Andante Not yazisi: G. Memmadova
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Comca xatun  na is tar?  Tan ndanya Qi IS tar
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Qoyunlara otis tar  Quzu tara sudis tar  ma

Yag yagisim

Moderate Not yazist: G. Mammadova
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Xirman
Andante
Yan di od dan__di
la yim as!

nagmasi

Not yazisi: G. Memmadova

Yan ma ga to los
oS ki  ls yim as!

Xirman nagmasi 2

Moderato

Not yazisi: G.Mammadava

Heydar hey dar_ 8 so gall Yeddi xir man basa gal!
| Im
Qrnl di o gul u sax Dasmal g0 ti ya sa gal.
Hey dar gsal, ha  Hey dar gal! Cicok Is ri_ heydar gal
Qarda simin to yu na El Iar sa ni_ heylsr



Sayacl mahnis

Andante Noi yazisi: G. Mommodovo

Candigoyununga lini Afsaragalmozyclini Hanalaymalbri ni Onusagangizgalinin

a.l Allegretto

Canim a qo morgoyun Bala si 3 morgoyun Yiyan sonin u cunnan Qursu yubka
12

Sa ya ¢l vya pay  ve rin Da maz Il g ma ya dan

Marasim nagmalarinin not materiallari

Kosa - kosa
Moderato Not yazisrG. Memmed_ova
Kand yerlarinds
L J1JL - :
Ar sin uzun bez g sa Kafen siz 6 du ko sa

Moderato



Godu- godu

Not yazisi: G. Mammadova

Godu godu gorduayi nuz varnit Goduya salam
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Kosa - kosa

Not yazisi: G. Mammadova

Moderate) Naxcivanda ifa olunan
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Cobanla g1z
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ModeratO Notyazisi:G Mammadova
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Xan bazomo moarasiminda oxunan
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Maestoso J Not yazisi; G. Mammadova
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HaxIsta

GUlUmeylar

Allegretto Not yazisi: G. Mammsdova
solo solo Xor
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Uzarliksalma

Moderalo Not yazisi: G. Memmadova
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Xalg mahni va raqgslarinin not materiallari

Qayna, samavarim, gayna
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Guleynare

Nol vaasi: S. Abduilayeva

Moderato ~ot Ynsi: $ Abduilayeva



Moderate Notyax S. Abdullayev



Tulumu
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Not yazisi: G Mamnwdova
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