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Stiven Spilberq kinematoqrafiyasinda saslorin dramaturgiyasi

Xulasa

Bu mogalo amerikali rejissor Stiven Spilberq yaradiciliginda sasin, musiginin vo sassizliyin
dramaturji funksiyalarim tahlil edir vo onlarin kino dilindaki estetik vo etik rolunu arasdirir. Kino
yalniz vizual sonat névi kimi deyil, ham da esidilon komponentlorin tasiri ilo formalasan kompleks
Vo ¢oxqatli bir ifads vasitesi kimi nozardan kegirilir. Spilbergin saslo isloms torzi farglidir. O, sasi
yalniz texniki miisayiat¢i Kimi deyil, hom do emosional va hekays strukturun ayrilmaz hissasi kimi
istifado edir. Natica etibarila, Spilberqin kino poetikasinda sas vizual komponentlorlo barabar, ham
etik, hom do folsafi doyar dasiyan, badii hagigste sadigliyi ifads edon asas struktur vahidina cevrilir.
Onun filmlarinda sassizlik bazon qisqiriq gadar giiclii emosional reaksiya dogurur, musiqi iso
hadisalori danismagqla yanasi hiss etdirmayi do bacarir. Bu yanasma rejissorun tamasagini passiv
miisahidogidon aktiv istirak¢iya ¢evirmoya ¢alisan, empatiya oasasli estetik baxisindan qaynagqlanir.
Mogalada diggoatcokan asas istigamatlordon biri rejissorun musiqi ilo isloma Uslubudur. Xususilo,
bostokar Con Vilyamsla qurdugu uzunmiddotli omokdasliq ¢orgivasinds yaranmis musiqi
leytmotivlarinin hekayanin psixoloji dinamikasina tasiri genis sokilda tohlil olunur.
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The Dramaturgy of Sounds in Steven Spielberg's Cinematography

Abstract

This article analyzes the dramaturgical functions of sound, music and silence in the work of
American director Steven Spielberg, exploring their aesthetic and ethical roles within the language
of cinema. It considers film not only as a visual art form, but also as a complex, multilayered medium
shaped by auditory elements. Spielberg’s approach to sound is distinctive—he treats it not merely as
a technical accompaniment but as an emotional and structural component integral to storytelling. As
a result, in Spielberg’s cinematic poetics, sound becomes a core structural unit with visuals, carrying
ethical and philosophical weight and expressing a commitment to artistic truth. In his films, silence
can evoke emotional responses as powerful as a scream, and music not only narrates events but also
makes the audience feel them. This approach stems from the director’s empathy-driven aesthetic
vision, which aims to transform the viewer from a passive observer into an active participant. One of
the main focal points of the article is Spielberg’s use of music, particularly his long-standing
collaboration with composer John Williams. The impact of recurring musical leitmotifs created within
this partnership on the psychological dynamics of storytelling is examined in depth.
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Giris
Kino audio-vizual sonatdir. O, yalniz goriintiilorin ardicilligindan ibarot olmagla kifaystlonmir,
eyni zamanda, sas, musiqgi vo sossizlik kimi elementlarin qarsiligli tasiri naticasinda kompleks va
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coxqatli bir tacriiba yaradir. Bu elementlar sadaca texniki komponentlor kimi deyil, hom do monali
dramaturji vasitalor kimi ¢ixis edirlor. Xtsusan da, sasin va sassizliyin miinasib balansi tamasagi ilo
monavi oslagonin qurulmasinda vo obrazlarin psixoloji darinliyinin 6tlrilmasinds halledici rol
oynayir.

Amerikal1 rejissor Stiven Spilberqin yaradiciligi bu kontekstdo Xisusi shamiyyat dasiyir. Onun
rejissorlugu ilk baxisda klassik Hollivud tislubuna yaxin goriins bilar, lakin aslinds, sasls islomas torzi
baximindan o miiasir kinematoqrafiyada 6ziinamoXsus vo doarin sistem yaradir. Onun filmlarinda
musiqi va sassizlik bir cox hallarda vizual tasvir gadar, bazon iss ondan da artiq doracads hekayanin
strukturuna vo emosional dinamikasina taSir gostorir. Spilberqin estetik yanagmasi sosin yalniz
miisayiot¢i bir funksiya dasimadigini, oksino, hadisalorin monalandirilmasinda vo tamasagi
toosstiratlarinin yonlandirilmasinds aktiv rol oynadig1 prinsips asaslanir. Bu yanagsmanin on bariz
tozahurlorindan biri rejissorun uzun illar arzinds mashur bastokar Con Vilyams ila qurdugu mahsuldar
omokdasligla miisahids olunur. Spilbergin sass yanasmasi “badii hogigats sadiglik prinsipi” tizarinds
qurulub. Onun mogsadi sadaco hekays danigsmaq deyil, hagigotin emosional hissini yaratmaqdir
(McBride, 2011, 5.287)

Tadgiqat

Musiginin xarakter vo atmosfer yaratmasi. Spilberqin ilk diqqat¢okon tammetrajli televiziya filmi
olan “Duel” (Duel, 1971) rejissorun sos dramaturgiyasina yanasmasinin erkon vo tomoal
nimunolarindan biri kimi giymotlondirilo bilor. Filmin asas stjet xatti minimal hekays qurulusuna
malik olsa da, mohz sasin estetik vo dramaturji istifadosi bu sadsliyi psixoloji baximdan dorin vo
gargin bir films ¢evirir. Burada sos hamginin, atmosferin qurulmasi, emosional tonun idars edilmasi
va goriinmayan tohliikanin konkret hissoa ¢evrilmasi Gglin asas alsto gevrilir.

Filmdo antoqonist, yiik masminin siiriictisii, demok olar ki, he¢ zaman tam olaraq gostorilmir.
Onun fiziki yoxlugu vizual olaraq bosluq hissi yaratsa da, bu bosluq miiharrik sasi, tokarlarin
strtiinmasi, havani yarib kecan signal saslori va gafil stiratlonmas sadalari ilo tamamlanir. Bu ndqteyi-
nozordon, yiik masini filmdo sadaca nogliyyat vasitesi yox, eyni zamanda “psixoloji tohdid” vo
“goriinmoyan sor” obrazidir vo bu obraz tamamilo sos vasitosilo yaradilir. Miiharrikin zohmli
ugultusu, uzun vo gasdon uzadilmis sassizlikdon sonra golon gofil sas partlamalari tamasaginin
emosional sabitliyini pozur va onlarin garginliyini yiksaldir. Bu ses manipulyasiyasi naticasinda film
boyu tamasagilar gohromandan c¢ox daha ovval tohliikoni hiss edir. Bu iso klassik dramaturji
ironiyanin saS Uzarinds qurulmasina bir niimuns ola bilor. Rejissor burada musigidon imtina edarok,
otraf soslorin vo akustikanin dominant oldugu realist bir sos miihiti yaradir. Bu gorar hom do filmin
movzusuna uygun sos atmosferi formalasdirir. Qoahromanin nafasinin siratlonmasi, avtomobilin
icindoki titroyis saslari va tokorin yollardaki xigiltis1 tamasaginin da bu qorxunu tam hiss etmasino
sabab olur. Yani, sos “esidilon” olmagqla barabar, ham do “hiss edilon” bir element kimi ¢ixig edir.
Sassizliklo sasin ardicil islonmoasi tohliikonin daim méveud oldugu hissini giiclondirir. Eyni zamanda,
tamasac1 ilo gohroman arasinda bag yaradir. Bu film rejissorun erkan dévrlorindon etibaran sosi aktyor
gadar canli va rol oynayan bir komponent kimi gabul etdiyinin stibutudur.

Stiven Spilberqin miiasir blokbasterin atasi sayilan “Conalor” (Jaws, 1975) filmi do Kino tarixindo
musiginin tahliika obrazi kimi iglonildiyi an guclt nimunoalardan biridir. Con Vilyamsin bastalodiyi
Vo sadaca iki notdan ibarat olan asas musiqi motivi zamanla tokca bu filma deyil, tmumilikds, gorxu
va goarginlik hissinin sinonimins ¢evrilmisdir. Bu sado, lakin effektiv melodiya sayasinda Spilberq
vizual olarag goérinmayan bir tohllkani, sasin 0ziinl tohliks kimi togdim etmoklo tamasaginin
stiuraltisina yerlosdirir.

Filmin ilk hissalorinds kdpokbaligi, demok olar ki, vizual olaraq goriinmiir, onun varligi, yalniz
suyun sothindoki dalgalanma, qurbanin ¢igirtis1 vo Vilyamsin musiqisi ilo hiss olunur. Spilberq bu
mexanizmdoan istifado edorok tamasacinin toxoyyullini aktivlegdirir, qorxunu gdstormok avazino
esitdirmoklo daha doarin psixoloji tasir yaradir. Goriinmayan tohlliiko, musiqi vasitasilo real bir varliga
cevrilir. Tamasag1 musiqini esidon andan etibaran na vaxt, harada hiicum bas veracayins dair goargin
g0zloma voaziyyatinoe salinir.

on diggatalayiq cahatlordan biri do odur ki, bu asas musiqi motivi yalniz kopokbaligi gériindiiy
Vo ya hiicum etdiyi anlarda saslomir. Bazan 0, sadacs yaxinlasan tohlikanin signali kimi igladilir. Bu
iISo musiqini sadaco fon iiciin element olmaqdan ¢ixararaq, hekayonin iginds aktiv rol oynayan,
informasiya dastyan struktura ¢evirir. Musiqi burada sadoCo emosional atmosfer yatarmir, hom da
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tamasagiya mokan vo zaman haqqinda alavo molumat verir, yoni kdpakbaliginin galisino tamasagilar
personajlardan avval hazir olurlar. Vilyamsin bu ikonik motivi minimalistdir, lakin bu minimalizm
tohlikanin sadsliyini vo qa¢ilmazliginmi simvollagdirir. Musiqinin tempinin tadricon artmasi
gorginliyin kulminasiyaya ¢atmasi ilo paralel formada irsliloyir. Bu musigi hom do dramaturju
strukturun ritmini misyyanlasdirir. Natica etibarilos, bu filmds sas stiuralti psixoloji reaksiya doguran
dramaturji bir aktyordur. Spilberq burada musiginin kinematoqgrafik dildo simvol vo metafor kimi
istifado imkanlarin1 tam sokildo doayarlondirarok sasin hekays danisma potensialini maksimuma
catdirir.

Rejissorun “Ugiincii név yaxin tamaslar” (Close Encounters of the Third Kind, 1977) filmindo
iso sas kommunikasiya vasitasi, dilin alternativi kimi ¢ixis edir. Bu ekran asarinds yadplanetlilorlo
insanlar arasinda ilk alagonin mohz musigi vasitssilo qurulmasi, sasin basari insiyyst formasi kimi
togdim olunmasi, rejissorun sasa hamginin folsofi, estetik komponent kimi yanasdigini siibut edir.
Filmin kulminasiya ndqgtasinds yer alan bes notdan ibarat melodiya semiotik baximdan ham simvolik,
hom do ritualistik mona dasiyir. Rejissor burada musiqini dilin estetik ekvivalenti kimi qurur. Burada
sas birlasdiran, koérpl rolunu oynayan bir elements gevrilir.

Rejissorun yaradiciligina nozor saldiqda, daha bir maraqli niimuna digqgsti calb edir. Bu,
“Bandvsayi gunlar” (The Color Purple, 1985) filmidir. Filmin bas gohromani Silinin sassizliyi, onun
uzun illor susaraq har seyi i¢inds yasamasi patriarxal sistemin qadin badaninas va sasins tatbiq etdiyi
nozaratin naticasidir. Filmin ilk hissasinds Silinin demak olar ki, he¢ bir sahods danismaq haqqi
yoxdur. Onun sasi hayat yoldast vo comiyyat torofindon ongoallonmisdir. Bu sassizlik hom
sosiopolitik, ham doa psixoloji bir tocrid formasidir. Qohromanin daxili oyanisi va 6z saxsiyyatini
borpa etmasi iso musiqi va sas vasitasilo marhalali sokilda qurulur. Filmin erkan sahnalarinds musiqi
zoifdir, bu Silinin daxili sassizliyini simvollagdirir. Silinin hoyatt bu marhalada ritmsiz vo
ahangsizdir. Musiqinin ilk giiclii giris ndqtesi Saq obrazi ils golir. Saq ilo taniglig: Silinin hoyatina ilk
doafa gadin sasini gatirir. Bu filmds musiqi qadinlarin iginds bogulmus sasin barpa olunmsinin, fordi
azadligin vo madani migavimatin tocassimudur. Homginin musigi burada emosional reaksiyalar
dogurur, ham da obrazlarin daxili doyisimini stimullasdiran aktyor funksiyasini dasiyir.

Stiven Spilbergin an giymeatli islorindon sayilan “Sindlerin siyahisi” (Schindler’s list, 1993) filmi
Holokostun kinematografik toqdimati baximindan, tasvir dili ilo yanasi, sosin yoxlugu vo musiginin
varlig1 ilo qurulan doarin emosional vo moanavi atmosferls da secilir. Bu film ham do subut edir ki,
boazan bir siikut va ya musiqi sasi minlarlo s6ziin ifads eds bilmadiyi facioni ¢atdira bilar. Spilberq
burada musiqini vo sassizliyi, eyni zamanda, tarixi travmanin etik vo estetik tocossimi kimi istifado
edir.

Con Vilyamsin bastolodiyi asas leytmotivi, moshur skripka melodiyasi matom, marhomot vo
glnah hisslorini dasiyan simvolik bir axindir. Bu musiqi gshromanlarin yasadiglarini misayiot
etmoklo borabor, hom do tamasaginin vicdanma yonoalon poetik bir sual kimi saslonir: “Insanliq vo
odalat haradaydi1?” Musiqinin incaliyi, tomkinli tempi va ¢arasiz titroyan notlart Holokostun sassiz
harayin1 oks etdirir.

Filmdoki sassizlik atmosferi oks etdirmoklo yanasi, homginin bosluq yaradir, diisiinco Uglin yer
acir vo diskomfort hissi oyadir. Mosolon, Ausvitz hobs diisargesine gondarilonlorin gozladiyi
sohnolards siikut zamanin dayanmasi qadar azablidir. Bu sassizlik tamasagini vizual informasiya ilo
deyil, vicdanla bas-basa buraxir. Bu filmdo musiqi, sos va Sassizlik xatirlatmaga, hiss etdirmoya vo
utandirmaga xidmaot edir.

Tosir glict ilo tamasag1 yaddasina hokk olunmus digar ekran asarlorindoan biri “Yura dovrii parki”
(Jurassic Park, 1993) filmidir. Maraqlidir ki, dinozavrlarin necs real sss ¢ixardigi heg¢ kass malum
olmadig1 Giglin Spilberq vo sas rejissoru Geri Ridstorm miixtalif heyvan saslorini, fil, balina, timsah,
aslan va s. birlogdirarak, real olmadigi halda son doracs inandirici vo qorxulu saslor yaratmaga nail
olmuslar.

Filmin kulminasiyasinda sos Vo musiqi arasinda kontrapunktual alago qurulur. Dinozavrlarin
xaotik horakatlori ilo orkestrin dramatik ytiksalisi arasinda yaranan kontrast tamasaginin gorginliyi ilo
azadliq hissini eyni anda yasamasini toamin edir.

Rejissorun “Siravi Ryami xilas etmak” (Saving Private Ryan, 1998) filmindoki agilis sohnasi,
Normandiya sahilindo bas veron doyiis kino tarixinds Sos dizaynmin on dramatik vo realistlik
nimunalarindan biri kimi gabul olunur. Ancaq sshnanin emosional tasir giiciinii yalniz gurultular,
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partlayislar, ¢igirtilar va silah saslori deyil, bir anda yaranan tam sossizlik formalasdirir. Bu sassizlik
travmanin yasanma mexanizmi kimi toqdim olunur. Kapitan Millerin qulaginin batmasi ilo bagh
Sossiz anlar, tamasa¢inin da homin sok halin1 yasamasina sorait yaradir. Zaman donur, sas 6lir vo
yalniz nafasin, i¢ sarsintinin ritmi galir. Bu anlarda Spilberq tamasagini hadisonin istirakgisina
cevirmir, hadisanin 6zlins gevirir.

Spilbergin saso yanasmasi etikadir, tamasag¢inin baxmaqdan ¢ox mosuliyyst dasimasii tomin
etmok moagsadi dasiyir (Kowalski, 2008, s.145)

Stiven Spilberqin yaradiciligi kino dilindo sasin va sassizliyin estetik vo dramaturji giclni
bonzarsiz sokilda dayarlondirmasi ils segilir. Bununla yanasi, Spilberqin digar filmlorinds do sas
Uzorinda qurulan inco dramaturgiya misahids olunur. “Azlig hesabat1” (Minority Report, 2002)
filminda texnoloji saslor vo yiuksak tezlikli ambientlor golocok distopiyasinin fonunu qurur “Post”
(The Post, 2017) vo “Casuslar kérpiisii” (Bridge of Spies, 2015) kimi siyasi dramlarinda isa Spilberq
musiqidan ¢ox sassizlik va dialoq arasindaki mikro pauzalari 6na Gokir.

Natica

Stiven Spilberqin kino dili, sadaca vizual tasvirlarla deyil, hom da esidilon elementlarlo, musiqi,
sassizlik va saslorin 6z strukturu ilo formalasan goxqath bir ifads sistemidir. Onun rejissorlugu sasi
miisayiat Saviyyasindan ¢ixararaq, hekayoanin 6zl gadar canli dramaturji vasitaya ¢evirir. Musiqi, sas
Vo sassizlik onun filmlarinds hadisalorin axarma tosir edon, personajlarin daxili diinyasini agan,
tamasaginin empatik istirakini tomin edon asas torkib hissalarindan birina cevirir. Spilberq G¢in sss,
goriinmayan, deyilmoayanin, ancaq hiss edilonin ifadasidir. Rejissorun sasa olan bu hassas yanagmasi
onun tamasagini emosional olaraq daxili reaksiya veran, manavi miinasibat quran va axlaqi secimlorlo
qarsilasan bir subyekto ¢evirmok istoyindon gaynaqlanir. ©nanavi Kino strukturunda sas ¢ox zaman
vizualin xidmatina islayir. Lakin Stiven Spilberqin kino poetikasinda sas eyni zamanda, hom manavi,
hom etik, hom do falsofi funksiya dasiyir. Sassizlik bazon qisqiriqdan daha gox danigir, musiqi iso
bozon sozlordon daha ¢ox izah edir. Bu yanasma rejissorun dorin vo empatiya morkoazli baxis
bucagindan yaranir. Spilberq filmlarinds sas, bazon travmanin, bazan timidin, bazan iso miigavimatin
poetik dasiyicisidir. Sassizlik qorxunu artirir, musiqi duygulari vo hisslori formalasdirir, arxa plandaki
saslor iso realligr daha yaxin vo hiss edilon edir. Bu sababdon, onun filmlori vizual oldugu qodor,
akustik yaddagimiza da hokk olunur. Onun kinosu bozon bizo baxmagi, ¢ox zamansa qulaq asmagi
oyradir. Ela balka da bu sababdan rejissorun filmlari esidildiyi gadar, hom ds hiss edilir.
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